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Аннотация. В статье анализирются воззрения австрийского исксствоведа Зедльмайра, характеризющие
онтологический статс произведения исксства.Произведение исксства рассматривается им не
как форма или идея, а как модель бытия и как средство познания бытия.Поэтом оно сществет
только в момент актализации или интерпретации, когда оно созерцается в личном экзистенци-
альном опыте как особое пространство и время.Согласно Зедльмайр,произведение исксства–
это никальная целостность, подобная мирозданию, мир в малом, в котором нет разделения на
сбъект и объект.
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ВВЕДЕНИЕ

Вопрос о том, что такое произведение исксства,
в ХХ веке стал трдноразрешимой тайной.Не толь-
ко любители, но и профессионалы с недомением
взирают на создания современных хдожников,
которые же трдно назвать произведениями ис-
ксства в традиционном понимании этого слова.
Критерии хдожественного творчества, вдохнов-
лявшие когда-то хдожников и любителей, отошли
в прошлое. Действительно, современная хдоже-
ственная практика предполагает, что, если кто-
то нечто считает произведением исксства, оно
таковым и бдет. По крайней мере для тех, кто со-
лидарен с его автором. Размеется, что есть много
сторонников классического подхода к исксств,
который требет качественного отличия произве-
дения исксства от дргих вещей,а также единство
формы и содержания.Однако при любом подходе
очевидна дихотомия: есть вещи, принадлежащие
исксств, и все остальные.

Исходя из этого,в нашидни актальным является
как вопрос о том, что такое произведение исксства,
так и вопрос о том, как нечто становится исксством.
Произведения исксства обладают свойствами, ко-
торые можно эмоционально переживать, а можно
«читать» или разгадывать. Однако не они превра-
щают их в исксство.Ведь далеко не все исксствен-
ные объекты, псть даже наделенные эстетическими
качествами,можно причислить к исксств.

Кроме определенной формы и содержания
произведение исксства обладает еще такой
целостностью, какю обычный исксственный
объект не имеет.Ключ к этой целостности лежит не
в форме или идее, а в логике бытия, которая опре-
деляет стрктр произведения. Поэтом хдоже-
ственное творение, т. е. произведение исксства,
воспринимается как отдельное, самостоятельное
целое, а не вещь среди дргих вещей. Такое вос-
приятие порождается не только самой вещью,
но и человеком, который сочаствет в процессе
явления произведения исксства. Когда человек
погржается в процесс созерцания произведения
исксства, возрождая его к жизни, всё остальное
для него словно перестает сществовать. Подоб-
ню трактовк понимания сти исксства мы на-
ходим в теоретических сочинениях выдающегося
австрийского исксствоведа ХХ века Ханса Зедль-
майра (1896–1984).

АКТУАЛИЗАЦИЯ ПРОИЗВЕДЕНИЯ
ИСКУССТВА

Акт возникновения и сществования произведе-
ния исксства Зедльмайр выражает следющим

образом: хдожественные творения не прист-
ствют перед нами, их нет здесь. Чтобы им быть
здесь, их надо воссоздать заново [Зедльмайр,
2000]. Хдожественное творение ждет пробжде-
ния, которое настпает в момент актализации его
человеком. Этот акт воссоздания Зедльмайр даже
называет воскрешением. Согласно данной кон-
цепции, произведение исксства – это только то,
что сществет в момент его воскрешения.

Понятие «здесь» отсылает нас не к некой точке
земного пространства, а к особом опыт, который
Зедльмайр характеризет как просветление и вне-
запное озарение [там же]. Характерно, что этот
опыт относится только к актальном мгновению
времени, т. е. возникает здесь и сейчас.Однако по-
добный опыт,по его мнению, возможен только при
восприятии истинных произведений исксства.
Далеко не все эстетические объекты возможно
воспринимать и интерпретировать таким образом.

Под актализацией или воссозданием произ-
ведения исксства Зедльмайр подразмевает его
интерпретацию, которая при этом не сводится
к истолкованию или прочтению. Интерпретация
любого хдожественного творения, по его мне-
нию, подобна исполнению мзыкального про-
изведения. Ноты можно читать и разглядывать,
но мзык необходимо исполнить и пережить.
Поэтом интерпретация – это не истолкование,
это своего рода повторный акт творения про-
изведения, или репродкции, в терминологии
Зедльмайра, который одновременно является его
пониманием.

Свышесказанным связано и важное для Зедль-
майра, который солидарен в этом с принципами
герменевтики Дильтея [Дильтей, 2000], различие
межд объяснением и пониманием. Акт объясне-
ния носит механический характер, он основан на
внешнем опыте и подобен реконстркции. Пони-
мание же предполагает своего рода «оживление»
хдожественного творения.

Объяснить можно то, что же относится к про-
шлом. Понимание же действет не только со
ставшим, но и со становящимся, с тем, что пребы-
вает в актальном времени, которое Зедльмайр
называет истинным. Таким образом, объяснение
использется, когда анализирются мертвые вещи.
Понимание относится к живом, которое достпно
только личном экзистенциальном опыт, когда
произведение перестает быть внешним объектом
и становится своим, а не чжим. Объяснить можно
текст произведения, его стрктр, но само произ-
ведение откроется лишь во внтреннем непосред-
ственном опыте созерцания.

Актализация произведения исксства, т. е. его
сществование или бытие невозможно без
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человека. Однако простого пребывания произве-
дения исксства рядом с человеком недостаточно.
Необходима иная, не обыденная точка зрения или
становка в терминологии Зедльмайра. Без лич-
ного, экзистенциального опыта произведение не
возникнет. Наличие физического тела произведе-
ния – это только предпосылка появления искс-
ства. Перед нами находятся лишь оформленные
каким-либо образом вещи. Написанные слова,
холст с красками или даже монментальное соо-
ржение, становятся исксством только при осо-
бом восприятии их, когда человек полностью по-
гржается в произведение исксства, когда в его
восприятии сществет только оно, а всё осталь-
ное словно исчезает. Невозможно понять хдоже-
ственное творение как исксство, если его рассма-
тривать в контексте дргих вещей этого мира.

ИНТЕРПРЕТАЦИЯ КАК ПОНИМАНИЕ

Экзистенциальный опыт, сопровождающий вос-
создание произведения исксства, подразмевает
особое восприятие пространства и времени. По-
скольк пространство и время неразрывны,можно
заметить, что произведение исксства сществет
только здесь и сейчас, т. е. в момент актализации.
Дргими словами, оно есть только в настоящем
времени. Отходя в прошлое, исксство исчезает,
превращаясь в текст,в воспоминание об исксстве,
или даже просто в камень или ткань, т. е. в матери-
ал.То,что принадлежало природе,опять возвраща-
ется к ней. При обыденном восприятии времени
оно течет из прошлого в бдщее. Произведение
же исксства словно застывает в мгновении, пре-
вращающемся в вечность.

Эти слова находят свое подтверждение в мыс-
ли Хайдеггера о том, что хдожественное творе-
ние – это место, где происходит раскрытие исти-
ны: «сщность исксства вот что: истина сщего,
полагающаяся в творении (das sich ins Werk setzen
der Wahrheit des Seiendes)» [Хайдеггер, 2008, с. 69].
Оба мыслителя исходят из того, что исксство– это
не просто игра, прихоть, забава, а своего рода мо-
дель бытия, посредством которой человек познает
истин бытия.

Таким образом, актальное место пребывания
произведения исксства тождественно его понима-
нию, возникающем в резльтате интерпретации,
т.е.превращению произведения исксства из внеш-
него объекта в действо, осществляемое сбъектом.

Воссоздание произведения исксства – это не
проблема его истолкования или сбъективного
переживания, а проблема его сществования, ко-
торое представляет из себя целое, в котором нет
разделения на сбъект и объект. Зедльмайр пишет,

что хдожественные создания не есть нечто сбъ-
ективное [Зедльмайр, 2000], поскольк возника-
ющее произведение определяется не чвствами,
а исключительно свойствами хдожественной
вещи. Интерпретатор и произведение исксства –
это не сбъект и объект, как в позитивной наке,
основанной на внешнем далистическом опыте.
Интерпретатор, в процессе воссоздания произве-
дения, созерцает его в своем внтреннем опыте
как целостный и самодостаточный мир.

Данное тверждение восходит также к кон-
цепции тождества бытия и мышления, что не ди-
вительно.Зедльмайр рассждает в рсле традиции
философии, берщей начало в высказываниях
древнегреческого философа Парменида, который
тверждал, что мыслить и быть– одно и тоже.

Одна из главныхкатегорий в теоретическихтек-
стах Зедльмайра, а именно, середина (Mitte), также
находит параллели в текстах Аристотеля и Гегеля.
Середина– это онтологическая, этическая и эстети-
ческая категория, казывающая на то, что произве-
дение исксства – не просто словность, выдмка
или резльтат игры воображения, а имеет основа-
ние в бытии. Это тверждение подразмевает, что
произведение исксства обсловлено логикой бы-
тия, которая придает ем определенню стрктр.

Таким образом, произведение исксства – это
не просто некая вещь в витрине мзея,это событие,
которое происходит здесь и сейчас при частии
человека. В момент актализации произведение
исксства «выходит» из исторического време-
ни [Зедльмайр, 2000], становясь местом явления
истины бытия. Актализиря произведение искс-
ства, человек воспринимает его как актальное
со-бытие. Причем это никальное событие созвч-
но никальности, неповторимости каждого чело-
века. Уникальность, единственность бытия может
вместиться только в никальности произведения
исксства. Проблема истинности познания искс-
ства для Зедльмайра заключается не в сщности
произведения исксства, а в его бытии здесь и сей-
час, когда оно созерцается как микрокосм в истин-
ном настоящем.Поэтом человек не столько позна-
ет хдожественное творение, сколько посредством
него познает бытие.

Акт воссоздания произведения исксства
австрийский исксствовед описывает, потребляя
понятие целое, которое является ключевым. Оно
подразмевает как единство внешнего и внт-
реннего опыта, так и единство сбъекта и объек-
та познания. Подобный непосредственный опыт
восприятия целого, использя традиционню фи-
лософскю терминологию, можно сопоставить
с понятием созерцания или интиции. В текстах
Зедльмайра эта связь прочитывается бквально.
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Произведение исксства зримо (anschauliche), по-
этом может созерцаться (Anschauung). Восприя-
тие произведения исксства как целого Зедльмайр
называет также преображенным созерцанием или
созерцанием гештальта (целостного образа).

ПРОСТРАНСТВО И ВРЕМЯ СОЗЕРЦАНИЯ

Актализация произведения исксства, т. е. его
пребывание здесь и сейчас подразмевает созер-
цание единства пространства и времени, которое
Зедльмайр называет истинным временем. Произ-
ведение исксства можно понять только тогда, ког-
да оно едино в себе, когда человек созерцает его
в своем личном опыте внтри мгновения, тожде-
ственного вечности.

Подобное созерцание предполагает совпаде-
ние целостности и истинности. Ведь если нет цело-
го, то не может быть и истинного понимания произ-
ведения исксства. Проблема истины в концепции
Зедльмайра – это во многом проблема истинного
времени, внтри которого разворачивается экзи-
стенциальный опыт целостного познания. Таким
образом, проблема бытия произведения искс-
ства ведет нас к проблеме настоящего времени,
внтри которого сществет произведение. В ка-
честве критерия истины тт выстпает целостность
восприятия, которая дарет возможность созер-
цать хдожественное творение как особое время
и пространство.

Под пространством и временем в данном сл-
чае понимаются не физические величины, а апри-
орная форма созерцания. Пространство и время,
согласно Кант, оформляют любой опыт [Кант,
1964]. Если произведение исксства воспринима-
ется как нечто самодостаточное и целое, не при-
надлежащее внешнем мир, то созерцание его
выстраивает свое пространство и время.

Данная мысль находит параллель в рассжде-
нияхХайдеггера о пространстве,который исходитиз
своего метода поэтического вслшивания в язык.Он
отталкивается от немецкого слова Raum (простран-
ство), сравнивая его со словом Räumen, (очищение,
освобождение).Поэтомдля него идея пространства
рождается из идеи освобождения места (Freigabe
von Orten). Соответственно пространство для него–
не объективная пстота, и не констркт чистого ма,
а взаимосвязано с явлением истины бытия, что он
определяет через греческое слово Алетейя–истина
(бкв. 'несокрытость', 'непотаенность').

Для Хайдеггера, как и для Зедльмайра, сщ-
ность исксства заключается не в красоте, а в по-
знании истины. В творении, полагает он, речь идет
о воспроизведении всеобщей сщности вещей,
а не о том, чтобы запечатлеть единичню вещь.

Исходя из своего представления о прост-
ранстве, Хайдеггер полагает, что произведения
исксства, например, скльптры, не захватывают
какое-то место в природном мире, а создают свое
место, свое пространство, в котором, как же было
замечено, открывается непотаенность, т. е. истина
бытия.

Таким образом, пространство в данном кон-
тексте понимается не как место или совокпность
всего, а как тождество бытия и мышления, что до-
стпно только в личном опыте созерцания. Про-
странство также можно трактовать как принцип
единства, позволяющий созерцать всё во взаимо-
связи. В нем нет прорех, оно едино, что является
критерием сществования произведения искс-
ства. Это идеальное пространство пребывания
исксства Зедльмайр, следя традиции классиче-
ской философии, называет особой сферой, отлич-
ной от места сществования биологических или
психологических предметов [Зедльмайр, 2000].
Речь идет о таком внтреннем опыте созерцания,
под которым подразмевается непосредственное
восприятие.

Актализацию или интерпретацию произве-
дения исксства в трактовке Зедльмайра, можно
метафорически описать как вхождение человека
в особое пространство. Данная мысль созвчна
идеям П. А. Флоренского, по выражению которо-
го в хдожественном произведении «ни сюжет,
ни манера, ни технические средства и ни фактра
характеризют его наиболее сщественно, а имен-
но строение его пространства. … Войти в хдоже-
ственное произведение, как таковое, можно лишь
через понимание его пространственной организа-
ции» [Флоренский, 1993, с. 274].

ПРОИЗВЕДЕНИЕ ИСКУССТВА
КАК МИР В МАЛОМ

Произведение исксства как целое, в котором нет
разделения на сбъект и объект,многие мыслители
сопоставляли с мирозданием. Например, Зедль-
майр солидарен с мыслью Бодлера о том, что
«хорошая картина должна создаваться так же, как
создается Вселенная» [Зедльмайр, 2000, с. 168].
Он же, характеризя самодостаточность произве-
дения исксства, вводит понятие «мира в малом»
(«Welt im Kleinen») или «малого мира» («Kleine
Welt»),реже заменяемого им понятием микрокосм
(«Mikrokosmos»).

Зедльмайр прямо пишет, «что единичное про-
изведение (einzelne Kunstwerk) представляет собою
покоящийся в себе малый мир (in sich ruhende kleine
Welt)иименно в качестве такового составляетсодер-
жание истории исксства» [Зедльмайр, 2000, с. 174].
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Произведение открывается как самодостаточная
вселенная или мир в малом (малый мир) во внтрен-
нем личном опыте созерцания,который невозможно
формализовать, в отличие от внешнего опыта, кото-
рого для познания исксства недостаточно.

Произведение исксства,как мир в малом,рож-
дается во время акта интерпретации, совершая ко-
торый,человек же не является внешним сбъектом
по отношению к произведению исксства, а стано-
вится его неразрывным элементом. Бдчи целым,
произведение исксства преодолевает противопо-
ставление сбъекта и объекта. Поэтом произведе-
ние исксства для Зедльмайра – это не объект. Как
только оно становится в нашем восприятии объек-
том, противостоящим сбъект, оно перестает быть
произведением исксства.Его можно при этом ана-
лизировать мом,его можно воспринимать чвства-
ми или читать как текст.Однако вне непосредствен-
ного опыта созерцания исксство исчезает.

ПРОИЗВЕДЕНИЕ ИСКУССТВА КАК
ГЕЗАМТКУНСТВЕРК

Понятие «мир в малом», подразмевающее абсо-
лютню самодостаточность хдожественного тво-
рения, связано с еще одним понятием немецкой
теории исксства, с понятием «Гезамткнстверк»
(«Gesamtkunstwerk»). Точного рсского соответ-
ствия этого многозначного термина в рсском язы-
ке нет [Ванеян, 2004]. Примерным соответствием
ем бдет понятие целостное или ниверсальное
произведение исксства. Возникнв в эпох ро-
мантизма, идея гезамткнстверка широко распро-
странилась благодаря идеям немецкого компози-
тора Рихарда Вагнера [Вагнер, 1978].

Для Зедльмайра именно Гезамткнстверк
является истинным произведением исксства. Это
не дивительно. Ведь он посвятил одн из лчших
своих книг возникновению готического собо-
ра [Sedlmayr, 1950, c. 30], под которым он пони-
мает не просто архитектр, а всё, что наполняет
храм: мзык, действо, живопись и даже людей,
входящих в храм. Это масштабное исследование
австрийский историк исксства задмывал, по его
словам, в качестве стрктрного анализа такого
гезамткнстверка как Реймсский собор. Важно от-
метить, что собор превращается в гезамткнстверк
или в целостное произведение исксства тогда,
когда он пробждается (erwachen) во время бо-
гослжения [Sedlmayr, 1950]. Это не дивительно.
Ведь именно мистерия и есть идеальный тип сще-
ствования исксства.

Таким образом, под гезамткнстверком мож-
но понимать как готический собор, так и любое
монментальное произведение различных эпох,

соединяющее людей в единое целое [Зедльмайр,
2000]. Главное свойство подобного соборного ис-
ксства – единение всех в общем действе, в одном
хдожественном пространстве, которое восприни-
мается как место пребывания божественного.

Идея целостного произведения исксства
вдохновляла многих не только немецких, но
и рсских мыслителей, мзыкантов и поэтов, гре-
зивших о создании такого произведения и сокр-
шавшихся об трате целостного дховного начала
кльтры. В грезах рсских символистов подобное
«всеисксство» должно было стать грандиозной
мистерией, втягивающей в себя всё человечество.
Многие из них видели подобный идеал в древнем
исксстве, но особое внимание деляли традиции
богослжения.Один из ярких примеров– это отец
Павел Флоренский, чья статья 1922 года о храмо-
вом действии как синтезе исксств, характериз-
ет богослжение как идеальный пример слияния
и синтеза различных исксств в едином действе.

Развитие цивилизации, по мнению Зедльмай-
ра, вело к постепенной трате целостного произ-
ведения исксства, того, что он подразмевает под
понятием гезамткнстверк. Усиление отчждения,
мирового разделения трда, господство частного,
а не общего и т. п. сопровождается постепенной
деградацией исксства. Раздробление образа
мира на множество осколков, лишенных общего,
связющего всех центра, отражается и в исксстве,
которое из места пристствия истины бытия, из
микрокосмоса или мира в малом, превращается
в эстетический объект, в элемент дизайна.

Справедливости ради отметим, что в ХХ веке
было много попыток возродить исксство в каче-
стве объединяющего фактора кльтры. Возможно,
это казывает на то, что целостное произведение
исксства–это не только нечто, связанное целиком
с прошлым. Это принцип сществования любого
подлинного хдожественного творения.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Смерть исксства, о которой достаточно часто
вспоминают в эпох постмодернизма, подразме-
вает трат понимания произведения исксства
как малого мира, т. е. понимание его как отдельно-
го никального целого. Эта проблема шире и свя-
зана с тратой целостности мышления, свойствен-
ного современной цивилизации,о чем писали еще
славянофилы в XIX веке, видевшие причин дан-
ного процесса в засилье рационализма.

В предисловии к главном теоретическом тр-
д Зедльмайра выдающийся отечественный мыс-
литель В. В. Бибихин с прискорбием восклицал:
«Чтье к целом подорвано в наш эпох засильем
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механики. Она питается сррогатом целого, гло-
бализмом. Орган восприятия истинной целост-
ности ослаблен» [Бибихин, 2000, с. 266]. В наши
дни, когда повсеместно заговорили о появлении
так называемого исксственного интеллекта, эта
проблема стала еще актальнее.

Исксственный объект, как и произведение
исксства, изъят из природы. Однако он представ-
ляет из себя не новое целое, а лишь механическю
смм.Произведение же исксства, напротив, пре-
тендет на то,чтобы быть самодостаточным целым.

Именно целостность произведения исксства
является, по мнению Зедльмайра, главным кри-
терием истинного произведения исксства. Такой
подход выдвигает в качестве необходимого свой-
ства произведения исксства его сществование,

бытие, а не сфер наших чвств или интеллекта.
Согласно системном подход, целое становится
целым только в процессе его актализации, когда
оно действет, поэтом и произведение исксства
являет себя как целое только в момент его вос-
создания или интерпретации. Дргими словами,
произведение исксства – это только то, что может
«ожить» определенным образом в акте личного
опыта конкретного человека. Этот личный опыт от-
крывается как особый мир в малом, как особое со-
зерцание пространства и времени.Данное тверж-
дение предполагает также, что никальность,
единственность бытия отражается в никальности
произведения исксства и определяет его стрк-
тр. Таким образом, произведение исксства пре-
вращается в средство познания бытия.
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