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ВВЕДЕНИЕ

Социально-исторические события первых десяти-
летий XX века (экономический кризис, Русско-я-
понская и Первая мировая войны, революции 
1905–1907 и 1917 годов, научно-технический про-
рыв, кризис веры и др.) оказали влияние на изме-
нение традиционных представлений в области гно-
сеологии и эпистемологии, изменение взглядов на 
физическую реальность, концептуальные «сдвиги» 
в художественной парадигме. Влияние всех ука-
занных факторов испытала на себе и литература. 
Культовый художник и теоретик живописи первой 
половины XX века В. В. Кандинский, характеризуя 
данную социально-историческую формацию, отме-
чал: «Расщепление атома стало крахом всего мира. 
Внезапно рухнули крепчайшие стены. Все оказалось 
шатким, непрочным, аморфным. Я бы не удивился, 
если бы камень на моих глазах растаял в воздухе. 
Казалось, что наука уничтожена… Я будто бы видел, 
как искусство отдаляется от природы» [Цит. по: Че-
ловек и его символы, 2020, с. 259]. Действительно, 
искус ство начала XX века стремительно удалялось 
от реальности, о чем свидетельствует доминирова-
ние абстракционизма в различных его областях.

В то же время можно говорить о существова-
нии двунаправленной тенденции применительно 
к поэти ческой словесности: с одной стороны, лири-
ческое творчество, бесспорно, становилось более 
абстрактным, иррациональным, отражающим 
жизнь «по ту сторону вещей», что катализировалось 
кризи сом реализма конца XIX века. А с другой сто-
роны, отметилась тенденция на возврат чувствен-
ной реальности, которую невольно наметил симво-
лизм. Данное литературное направление, сместив 
художественные акценты на мир идеальный, обо-
стрило внимание на бессознательное начало, на 
психопатическую сферу телесного бытия человека 
и его поэтическую репрезентацию. Таким образом, 
расширение границ «художественной впечатли-
тельности», в частности, поэтической впечатлитель-
ности, продуцировало обращение поэтов к теле-
сной сфере человеческого бытия.

Актуальность настоящей статьи обусловлена 
проблемой когерентности художественного метода 
Г. Адамовича как неклассического представителя 
акмеизма с поэтическими традициями данного те-
чения в плане воплощения соматической образно-
сти и поэтики «телесного слова». 

Цель настоящей работы – выявить доминанты 
репрезентации телесного кода поэтики творчества 
Г. Адамовича на материале сборника его стихов 
«Чистилище» в соотнесении с семантическим инва-
риантом акмеистической поэтики. Цель достигается 
решением следующих задач:

1) выявить и составить классификацию клю-
чевых телесных образов и мотивов, опре-
делив их семантику и функцию;

2) выделить основные принципы организа-
ции соматосферы в лирике Г. Адамовича 
«Чистилище»;

3) рассмотреть структуру природного уни-
версума в поэтической миромодели Г. Ада-
мовича.

Указанные задачи решаются при помощи со-
четания мифопоэтического, структурного, мотив-
ного и интертекстуального видов анализа.

Материалом исследования является сборник 
стихотворений Г. Адамовича «Чистилище», напи-
санный в 1922 году.

Практическая значимость данной работы за-
ключается в том, что материал и результаты ис-
следования могут быть использованы в вузовском 
курсе истории литературы ХХ века, в спецкурсах 
и научных семинарах, посвященных изучению ли-
рического творчества Г. Адамовича и принципов ху-
дожественного миромоделирования.

ЭСТЕТИЧЕСКИЙ ГЕНЕЗИС В ПОЭТИКЕ 
ТЕЛЕСНОЙ В ТВОРЧЕСТВЕ АКМЕИСТОВ

Акмеизм – течение, к которому формально отно-
сился Г. Адамович, – манифестировал проблему 
репрезентации телесного бытия в поэзии в про-
граммной статье Н. С. Гумилева под симптоматич-
ным заголовком «Анатомия стихотворения». Лидер 
«Цеха поэтов» отразил концепцию поэтического 
«органицизма» в установлении корреляции меж-
ду художественным словом и живым орга низмом: 
«Теория поэзии может быть сравнена с анатомией, 
а поэтическая психология – с физиологией. Стихот-
ворение же – это живой организм, подлежащий 
рассмотрению: и анатомическому, и  физиологи-
ческому» [Гумилев, 2013, с. 4]. Так, акмеистическая 
«любовь к организму и организации» предопреде-
лила специфику акмеистической поэтики «поэти-
ческого тождества и аналогии», репре зентованных 
в структурообразующих моделях: «тело – земля», 
«тело – растение», «тело – животное», «тело – пища», 
«тело – вещь», иллюстрирующие идею трансфор-
мизма всего сущего.

Художественная категория телесности тради-
ционно включает в себя три основных аспекта: 
так называемая «изображенная объектная» телес­
ность, предполагающая изображение челове-
ческого тела, его строения, а также нормальные 
и  патологические физиологические функции как 
часть образа (портрет, поведение, реакции, рецеп-
тивный эффект). Второй аспект связан с поня-
тием перцептивной телесности, предполагающей 
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художественное исследование тела воспринимаю-
щего субъекта во всем многообразии чувственных 
впечатлений, ощущений (акустических, визуальных, 
одорических, тактильных, гастических) и его психи-
ческих и эмоциональных реакций. «Текстуальная» 
телесность предполагает воспроизведение особен-
ностей поэтического языка (топики, тропообразо-
вания), механизмы порождения художественного 
текста, превращения «соматики в эстетику».

«ИЗОБРАЖЕННАЯ» ТЕЛЕСНОСТЬ ПОЭТИКИ 
ЛИРИЧЕСКОГО СБОРНИКА Г. АДАМОВИЧА 
«ЧИСТИЛИЩЕ»

В начале 1914 года Г. Адамович официально «со 
всем церемониалом принят обоими синдика-
ми, Гумилевым и Городецким» в ряды акмеистов, 
где автор верно следовал уставам Цеха поэтов: 
«с  футу ристами не дружил, Бунина, как велено 
было, не любил, на символистов, если и косился, 
то втихомолку» (Адамович, 2005)1. Однако поэти-
ка лирического творчества Г. Адамовича обнару-
живает заметное влияние двух эстетик – симво-
лизма и  акмеизма. На первый взгляд, телесная 
образность носит условно-романтический харак-
тер, большинство стихотворных произведений 
сборника «Чистилище» бесплотны и в некоторой 
степени метафизичны, в них прослеживаются 
смысловые параллели с поэтическим наследием 
символизма.

Анатомическая топика находится на перифе-
рии художественного сознания и представлена 
традиционными для лирики образами – руки (18), 
сердце (8), губы (5), глаза / очи (5), плечи (2), тело (2), 
грудь, волосы, брови, голова, лоб, грудь.

Для творчества Г. Адамовича характерен от-
каз от прямой номинации соматизма с целью, 
во-первых, персонификации, материализации бе-
стелесного объекта. Данные процессы демонстри-
руют способность анатомически телесных образов 
ощущать и переводить ощущения из области про-
странственных отношений в сферу аксиологиче-
ски маркированного, эстетического: 

Ты Музу видишь, и уже она  
Оледеневшие целует губы 

или 

И смертная печаль  
Здесь семечки лущит, да песню тянет,  
И плечи кута ет в цветную шаль.

1Здесь и далее цит. по: Адамович Г. Полное собрание стихотворений / 
сост. подг. текста, вступ. ст., примеч. О. Коростелева. СПб.: Академи-
ческий проект, Эльм, 2005.

Соматизмы, выступающие индикаторами те-
лесности, предметности, антропоморфное олице-
творение абстрактных объектов в составе метафо-
рических конструкций позволяют аксиологически 
уравнять калейдоскоп субъективных перцептивных 
ощущений, реалистические объекты и художествен-
ные абстракции. Вещественность олицетворенных 
образов десимволизирует их и являет собой при-
мер реализации христианской формулы «Слово, 
ставшее плотью», которую в качестве ключевого 
тезиса взяли на вооружение теоретики акмеизма – 
Н. Гумилёв, С. Городецкий, О. Мандельштам.

Во-вторых, редкие соматизмы Г. Адамович 
исполь зует для наделения нетелесных образов 
чертами, к примеру, хтонического существа. Так, 
в  цикле «Воробьевы горы» военные историче-
ские события имеют идейно-смысловые парал-
лели с древнегреческим мифом о Трое. Описание 
баталь ной сцены мифологической части лириче-
ского повествования исполнено посредством раз-
вернутой телесно-предметной метафоры:

Когда грудь земли пылала  
Златокованными щитами, 
Гул гортанного рева несся.

Соматическая метафора (грудь земли) в аудиаль-
ном и визуально-тактильном перцептивно-образ-
ном контексте (златокованными щитами, гул гор­
танного рева) подчеркивает хтоническое начало 
и мощь образа земли, дикую стихию земли, вос-
принимаемую как тяжелую живую массу, несущую 
деструктивный потенциал и способную на непо-
средственное участие в военном событии. Следова-
тельно, соматизмы в данном произведении выводят 
мифологическое событие в план условной реаль-
ности, делают его осязаемым и воспринимаемым 
здесь и сейчас наряду с реально-историческими 
событиями Первой мировой войны, описанной в 
первой части стихотворения. Такая черта поэтики 
Г. Адамовича соответствует акмеистической фор-
муле «А=А», которая демонстрирует поэтическое 
тождество, основанное на логическом равенстве 
или «симметрии», в которой «гетерогенные эле-
менты текста, разные тексты, разные жанры (поэзия 
и проза), творчество и жизнь, все они и судьба – всё 
скреп лялось единым стержнем смысла»2.

Самый частотный соматизм в сборнике «Чисти-
лище» – рука, семантико-функциональная емкость 
которого определяется следующим содержанием: 
психологическая и  / или символико-психологи-
ческая функция (кодирует переживания субъекта 
речи):

2URL: https://gumilev.ru/acmeism/8 (дата обращения: 25.03.2025).
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Лишь оттого всегда поет о славе мира,  
Что дребезжит в руках моих  
Хоть и с одной струной, но греческая лира.

или же:

По кабинету от стены к стене 
Лунатики, ломая руки, бродят.

В приведенных фрагментах соматизм рука 
несет в себе семантику психологического знака, 
элементом невербального жестового поведения 
манифестирующую внутренние переживания. В то 
же время жест, связанный с рукой, фиксирует образ 
в «его живой конкретности», что отражает акмеи-
стический «культ реального бытия» в противовес 
мистическому символизму.

Телесный образ руки также может выполнять 
функцию образа-медиатора на стыке художествен-
ных топосов – условно-реального и мифологиче-
ского:

Полусловом  
Речь оборвалась, тяжелея  
Руки застыли…

На данном соматизме фиксируется лири ческая 
психологическая кульминация и дальнейший пере-
ход к мифологическому хронотопу – повествование 
о Троянских событиях.

Образ руки в лирических текстах поэта выпол-
няет контактирующую функцию, налаживая так-
тильную коммуникацию не только с объектами 
внешнего мира, но и внутреннюю связь со своими 
переживаниями:

И руки тянутся, беспомощные руки  
Блаженство наше удержать.

При этом, как видно из приведенного выше 
фрагмента, для поэта нередок повтор образа рук 
в пределах одного лексико-семантического ряда:

Поднимает он белые руки,  
А на белых руках кандалы.

Развернутое описание страдания аресто-
ванного (Вижу, друг мой с моими врагами / В аре­
стантском халате стоит) замещено лаконичным 
соматическим повтором, направленным на визу-
альное восприятие рецептивного сознания и не-
сущим сильный суггестивный заряд. «Стилистиче-
ское чутье» Г. Адамовича дозирует употребление 
объектных анатомо-физиологических телесных 
образов.

ТЕЛЕСНАЯ ФИЗИОЛОГИЯ  
В ЛИРИКЕ Г. АДАМОВИЧА

Акмеистское чувство «меры» в совокупности с при-
сущим исследуемому автору «выразительному аске-
тизму» приближают его поэтику, выражаясь слова-
ми самого поэта, к стихам «без красок и почти без 
слов», но тем пронзительнее звучит телесная мета-
фора его лирики: «Функция “навевания” сменилась 
у него функцией “пронзения”, т. е. он стремился не к 
околдовыванию ритмом, но к прояснению внутрен-
ней “музыки”, настраивающей душу на должный лад. 
Обе функции, несмотря на все различия, выполня-
ли транзитивную роль, то есть текст стихотворения 
не был самоцелью, но должен был служить проме-
жуточным звеном для передачи некое го высшего 
смысла, в самом стихотворении еще не заключаю-
щегося» (Адамович, 2005).

Так, редкие физиологизмы в лирике Г. Адамови-
ча (оледеневший, похолодевший, пересохший, поста­
ревший, похудевший, расширенный, онемев, задыха­
ясь), выраженные в основном причастиями и реже 
деепричастиями, добавляют, помимо качественной 
характеристики определяемому слову, еще и неко-
торой динамики и процессуальности в образ лири-
ческого переживания. В то же время большинство 
вышеуказанных глагольных форм образовано еди-
ной словообразовательной моделью: от приста-
вочных глаголов совершенного вида – оледенеть, 
постареть, похудеть, онеметь и т.  д. Грамматиче-
ское значение глаголов выражает бесповоротную 
завершенность физиологического процесса, что 
дает возможность поэту «схватить» образ в его еди-
ничной, неразвернутой телесно-физиологической 
формации, реализуя тем самым акмеистическую 
«простоту и лапидарность стиля».

В лирике Г. Адамовича из «внутренних» сомати-
ческих маркеров наиболее часто встречается серд­
це. Образ сердца в поэтике сборника «Чистилище», 
как правило, метафоризирует жизнь и виталь ные 
силы человека, эмоционально-чувственную сферу, 
а также лирического субъекта в целом. Сома тизм 
сердце погружено в смысловое пространство, свя-
занное с умиранием (Огонь! Огонь! Я верно в серд-
це ранен) и увяданием жизни (И чтоб я жил, и чув­
ствовать бы мог / На сердце лед и на деревьях 
иней; Считать года и сердце слушать, / Как тихо 
стариться оно), что контрастирует с его отдельно 
взятым семантическим назначением в лирике поэ-
та – знаком витального духа, проявление которого 
лирический субъект пытается подавить (О, сердце, не 
бейся, не ной…) за счет избыточных фиксаций худо-
жественного внимания на внутренних ана биозно-
угнетенных состояниях. Соматизм сердце при этом 
выступает в качестве психофизического знака, 
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обнаруживающего, с одной стороны, переход, по-
гружение субъекта речи в глубокую рефлексию; с 
другой, – метонимическим заместителем субъекта, 
его материально-телесным индексом:

Считать года и сердце слушать,  
Как тихо старится оно.

или:

Так сердце учится покою  
И учится труду рука.

Иными словами, сердце как телесный индекс 
поэтики явля ется репрезентантом «размытости 
грани», отделяю щей «объектное» от «субъектно-
го», и эта самая «грань» в идейных представле-
ниях В.  Топорова детерминирует телесную карти-
ну мира, восходящую к синкретической архаике: 
«языковое воплощение первого («объектного»), – 
согласно гипо тезе исследователя, – в силу некоей 
внутренней смежности может – и часто подсозна-
тельно – адресовываться и ко второму («субъектно-
му»): каждое слово, выступающее как индекс мира 
и оповещающее о некоем важном его параметре, 
в этой ситуа ции может относиться и к «человеку», 
к субъекту поэтического текста и как бы продолжать 
архетипическое состояние исходной нерасчленен-
ности сферы «субъектно-объектного» [Топоров, 
1995]. С. Н. Бройтман рассматривает феномен не-
расчлененности сферы «субъектно-объектного» не 
только на уровне субъектно-образного плана, но и 
шире – как один из ключевых миромоделирующих 
принципов худо жественного мышления поэтики 
начала XX века1.

Третьим соматизмом по частотности употреб-
ления в сборнике «Чистилище» являются губы  /
уста. Губы в лирике поэта – традиционное для 
данного образа метонимическое определение 
поце луя, а также часть тела, индуцирующая связь 
с  рече мыслительной деятельностью и отвечающая 
за изречение, рождение слова. В то же время лекси-
ко-семантическое сопряжение данного соматизма с 
физиологизмами:

• оледеневший (Ты Музу видишь, и уже она / 
Оледеневшие целует губы);

• похолодевший (И бред летел с похолодев-
ших губ);

• пересохший (Смотрит тихий месяц / И пе-
ресохшими губами / Повто ряет имя Алек­
сандра);

1Теория литературы: учебное пособие для студентов филологи-
ческих факультетов высших учебных заведений: в 2 т. / под ред. 
Н. Д. Тамарченко. М.: Академия, 2004. Т. 2: Бройтман С. Н. Истори-
ческая поэтика.

• пылающий («Навеки / Я с тобою!» – сказал 
Беляр / И пылающими губами / Он Ороля по-
целовал).

Автор придает соматизмам физиолого-дина-
мические характеристики посредством преиму-
щественно действительных причастий настоящего 
времени, имеющих схожий словообразовательный 
генезис (образованы от приставочных глаголов 
совершенного вида и суффиксов -вш-, -ш-, -ющ-) 
и выражающих неординарные или околосмертные 
переживания. При этом следует заметить, что во 
фрагментах, где губы ассоциируются с  процессом 
говорения, речепорождения, используются эпитеты, 
семантизирующие патологические процессы тела – 
охлаждения, обезвоживания.

Следовательно, в соматическом пространстве 
лирики Г. Адамовича образ губ наделяется пери-
мортальной семантикой. Данный художественный 
процесс находит подтверждение и в медицинской 
литературе. Так, согласно некоторым данным, «мозг 
в предсмертных состояниях по какой-то причине 
начинает продуцировать вещество, являющееся 
нейромедиатором, которое ответственно за возник-
новение состояния ясности сознания, непроизволь-
ное вспоминание» [Князева, 2009, с. 51–52], то есть 
фактографические данные патологического состоя-
ния речемыслительной активности в поэтическом 
дискурсе Г. Адамовича получают художественное 
обоснование, а также, согласно акмеистическим 
воззрениям, «уменьшают разрыв между наличным 
миром и возможностями языка».

Смысловой потенциал поцелуя, реализованный 
в антонимичной паре характеристик – оледеневший 
и пылающий – напротив, наблюдает амбивалент-
ную природу прочтения: традиционно-обрядовый 
посмертный поцелуй, ассоциирующийся с холо-
дом и умиранием, и жаркий любовный поцелуй, 
что, вероятно, связано с двойственной природой 
сладострастия. Так, применительно к поцелуям 
инте ресное различие терминов предлагает Н. Бер-
дяев: «Стихия сладострастия – огненная стихия. 
Но когда сладострастие переходит в разврат, ог-
ненная стихия потухает, страсть переходит в ледя-
ной холод» [Бердяев, 2016, с. 417]. И хотя субъект 
речи Г. Адамовича не демонстрирует явные при-
знаки полярных любовных состояний – разврата 
или сладострастия, то в указанных выше точечных 
физио логических характеристиках, фиксируемых 
в формах причастий, проявляется художественно 
осмысленные автором поэтические манифесты 
акмеизма: «четкость и графичность» и «простой 
и  точный психологический эмпиризм», призван-
ные зафиксировать образ в изображенной реаль-
ности поэтического высказывания, феноменоло-
гизировать и аксиологизировать его в плане 
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вещного бытия наряду с другими абстрактными, 
нетелесными объектами.

ПЕРЦЕПТИВНАЯ СФЕРА ПОЭТИКИ 
СБОРНИКА «ЧИСТИЛИЩЕ»

Акмеистическое «“сцепление” мира души и мира 
идей» в качестве художественного преобразова-
ния символистского наследия актуализировало 
в  лирическом творчестве Г. Адамовича внимание 
к психоэмоциональному аспекту поэтики телесно-
сти. Образ лирического переживания в произве-
дениях сборника «Чистилище» конструируется на 
основе в большей степени перцептивных впечат-
лений. Так, автор концентрирует свое художествен-
ное внимание на аудиальной (звон, звенит, шеле­
стит, глухо, гул гортанного рева, рыдания, рокот, 
стон, крик, плеск, зов, дребезжит, дрогнуть, шумела, 
набат, поет, дребезжит, чирикают, звякнул; ти-
шина – умолкнет, онемевший, тихо, безмолвный), 
визуаль ной (цвета и цветовые производные вариа-
ции – синий / синеватый / прозрачно­синий / голу­
бой  / темно­голубой / голубеть; красный / крова­
вый  / багро вый / розовый / розовело / малиновый; 
зеленый  / бледно­зеленый / лазурный; желтый / 
желтеет / золотой; белый / дымно­белый / фар­
форовый; темный / смуглый; серый / серебристый / 
стальной; ржавый; черный / почернел; прозрачный), 
тактильной (материал и фактура – тяжелый, ледя­
ной, лакированных (башмаках), грязное (сукно, орехи), 
сталь, медь, бархат, шелк, железо, гранит, смоли­
стое (весло), кружева), реже обонятельной (медом 
пахнущие плечи) лексико-семантических точках 
приложения эстетической перцепции.

Визуальный модус поэтического восприятия 
репрезентован в большей степени цветовой карти-
ной мира. Наиболее частотны обозначения, назы-
вающие цветовые оттенки синего, белого, черного, 
зеленого, красного, желтого, серого. Колоративы в 
поэзии Г. Адамовича можно условно разделить на 
семь микрополей, каждое из которых, помимо базо-
вого тона, как было указано выше, включает произ-
водные цветообразования.

В сборнике «Чистилище» перцептивная образ-
ность продуцирует специфику лирического конф-
ликта, который создается за счет контрастной ком-
бинации модусов восприятия. Особенно ярко это 
представлено в сюжетных прозаизированных про-
изведениях, например, «По темно-голубому небу 
мчались…» (1916). Лирический сюжет, изображаю-
щий ожидание петроградской толпой выезда импе-
ратора Николая II, построен в перцептивном плане 
на чередовании сюжетных компонентов с антинони-
мичной модальностью впечатлений – молчания, ти-
шины, звучания. Так, цветообраз (По темно­голубому 

небу; сверкая сталью; темными рядами) с приглу-
шенной общей звуковой тональностью (мотив тиши-
ны, повторы глухих согласных – т, к, ш) и редкими 
вкраплениями лексико-семантических аудиальных 
компонентов (Крик нестройный  / Рожком летяще­
го автомобиля / Прорезывался издалека) сменяется 
звукообразами и мотивами звучания (…и тишина / 
Сменила сразу гул и общий говор…). Кульминацией 
произведения служит фрагмент, реализующий по-
степенное развертывание звукообраза (И вдруг про­
тяжно, будто бы на дне / Огромной пропасти, запели 
трубы, / И медь литавров дрогнула…), представлен-
ный как на фонетическом (преобладание звонких 
согласных в лексемах – б, м, л, р, з, н и аллитераци-
онных комплексах – вр, др, пр, пр, зн) и лексико-се-
мантическом (обилие слов, изображающих событие 
в его звуковом исполнении), так и на идейно-образ-
ном (описание батальной сцены в мифопоэтическом 
хронотопе) уровнях, и далее по тексту концентрация 
аудиальных впечатлений идет на спад.

Комбинаторно-контрастный характер в репре-
зентации перцептивного аспекта бытия тела 
наблю дается не только в структуре отдельно взя-
того моду са (к примеру, звукового, как было рас-
смотрено выше), но и в структуре полимодального, 
в особенности звукового и цветового, чувственного 
впечатления. Так, в стихотворении «Вагнер» (1916 
год) автор конструирует предметно-чувственную 
картину посредством сочетания звуко- и цвето-
образов. В первом двустишии (Падает снег, звенят 
телефоны, / Белое небо глядит в окно) образ падаю-
щего снега, имеющий естественную цветовую 
ассо циацию с белым цветом и настраивающий на 
идиллический и медитативный лад, контра стирует 
с  фонообразом звонящих телефонов. Психолог 
П. В. Яньшин в диссертационном труде «Психосе-
мантика цвета» говорит о том, что семантические 
взаимосоответствия моду сов чувственного воспри-
ятия генетически детерминированы, корреляция 
между разномодальными ощущениями имманент-
на человеку и имеет фиксированный механизм 
синестезий [Яньшин, 2001]. В первую очередь, как 
отмечает исследователь, это касается цветовой, 
обонятельной и вкусовой синестезии, именно цве-
то-вкусовые и цвето-обонятельные соответствия 
для перцепции человека наиболее естественны.

Г. Адамович нарушает естественно-органиче-
скую модель восприятия, синтезируя в структуре 
образа цвет и звук. Колоратив белый и его ассо-
циативный инвариант – снег, семантизирующие 
мотивы умирания (Есть только смерть) с элемен-
тами, напоминающими похоронную обрядовость 
(Дьячки, поклоны, / Не страшно, – розы к ногам), 
тиши ны  /молчания (Тихо качнет муфтой серой), 
контрастно сополагаются в одном смысловом ряду 
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со коррелирующими звукообразами и звуками-эй-
досами, т.  е. образами, воплощающими обобщен-
ную идею звучания (звенят телефоны; небо бьет 
в окно; посту чится в дверь; над крышей, трубой, 
ржавой, зеленой). Семантика цветообозначений мо-
тивирована смысловой связью с чувственно ощу-
тимыми, воспринимаемыми объектами, которые 
«рассматриваются как своеобразный аспект виде-
ния “картины мира” писателя, поэта, отраженной в 
его конкретном произведении через восприятие 
этого мира автором» [Горожанов, Шевцова, 2023].

В этой связи особый интерес представляет про-
странственно-временная организация стихотво-
рения «Вагнер». Синкретический, напоминающий 
символистский дуалистический хронотоп: мифо-
поэтическое (аллюзия на оперу Р. Вагнера «Трис-
тан и  Изольда», идейно-смысловые перек лички 
с биографической любовной историей самого 
композитора) и медитативно-элегическое начала 
произведения синхронно сосуществует в  едином 
смысловом пространстве с бытовой реальностью, 
представленной, в первую очередь, звуковой орга-
низацией поэтического высказывания, и  вос-
станавливают в структуре поэтического образа 
акмеис тический «культ реального бытия», лежащий 
в  основе перцептивной образности Г. Адамовича. 
Таким образом, специфика перцептивной образ-
ности Г. Адамовича обнаруживает, во-первых, син-
кретично-контрастирующий характер акустическо-
го и визуального (цветового) компонента образа, а 
во-вторых, образы с выше названной особенностью 
придают ему в русле акмеистического прочтения на-
глядно-чувственную, «живую конкретность», осво-
божденную от «мистической зашифрованности».

Реже поэт употребляет сложные, раздвоен-
ные эпитеты, содержащие цветовой компонент: 
(по) темно­голубому (небу), бледно­зеленым (заре­
вом заката), зеленоструйной (воды), торжествен­
но­нежный (сон), печально­желтая (луна), (над) 
бледно­неверной (волной), (у) дымно­белых (ворот), 
тревожно­радостных (ночей). Размытая колорис-
тика соответствует онейрическому хронотопу. 
Вариа тивный повтор языковых единиц, входящих 
в лексико-семантическую группу «сон» (сон тяже­
лый, баюкает, дремлет, полусонно, умирая, угасая), 
позволяет говорить о специфике конструирования 
онейрического хронотопа, в контексте которого 
обыденное превращается в нечто непостижи-
мое и таинственное. Импрессионистская техника 
испол нения фиксирует динамику «ускользающе-
го» обра за и создает отсутствие четких границ 
между идеаль ным и реальным.

Некоторые эпитеты сочетают в себе синесте-
тические комбинации: печально­желтая, тор­
жественно­нежный, бледно­неверной, горестный 

бархат. Такая необычная сочетаемость призвана 
детализировать полноту чувственного ощущения 
окружающего мира, передать цельность индиви-
дуального восприятия личности при всей его 
противоречивости.

Телесность художественного сознания раскры-
вается посредством онейрических мотивов (сон 
глубокий; тяжесть сна; и трижды видел я во сне; 
незабываемый сон), пограничных состояний созна-
ния (и бред летел с похолодевших губ), погружен-
ность в сферу глубоких чувственно-эмо циональных 
переживаний (печаль, грустно, тревога, страсть, 
радость, мученье). Лиминальное состояние ли-
рического хронотопа, репрезентующего расплы-
вчатую границу между условной реальностью 
поэтического представления и  онейрическим, 
мифопоэтическим пространством относительно, к 
примеру, символистской или романтической про-
странственно-временной харак теристики, выража-
ет ориентацию на «сознательное изгнание хаоса», 
что в акмеистической перспективе выражается в 
воспроизведении значимых в чувственном плане 
деталей, разительно выступающих на фоне роман-
тическо-мистического пейзажа.

Например, в стихотворении «По Марсову полю» 
(1918) чувственно выписанная деталь (И заметен­
ная, в снегу, сирень, / Быть может, шелестела, расцве­
тая или И лик луны / Насмешливо смотрел и хмурил 
брови) продуцирует полимодальную перцептивную 
лирическую рецепцию. Художественная деталь – си­
рень – на фоне белого снега вызывает целокупный 
ассоциативный образ, сопряженный с  ярко выра-
женным цветовым и осязательным (форма, размер) 
компонентами. Или же олицетворенный образ луны, 
имеющий в своей структуре соматическую состав-
ляющую, призван как бы возвращать абстрактной, 
нетелесной картинке бытийную конкретность, слу-
жить связующим звеном между реальным и мифо-
логическим планами. При этом нарушение логики 
(естественно-биологической – заметенная в снегу 
сирень расцветает – или семантико-стилистиче-
ской  – книжное выражение лик луны совершает 
сниженное и  противоположное по своему значе-
нию действие – насмешливо смотрел и хмурил бро­
ви) в образной структуре являет собой акмеистское 
ее понимание, согласно которому она «есть царство 
неожиданностей», что, в свою очередь, подчеркива-
ет и обостряет парадоксальность явлений и событий.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

В творчестве Г. Адамовича объектная телесность 
представлена рядом образопорождающих кон-
стант – руки, сердце, губы, глаза / очи, плечи, тело, 
грудь, волосы, брови, голова, лоб, грудь, которые 
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продуцируют систему соматических индикаторов, 
лежащую в основе лирического восприятия мира 
как чувственного топоса. Редкие морбуальные 
обра зы чахотки, головокружения, раненого сердца 
раскрывают авторскую концепцию умирающего 
тела. Функционально-семантический потенциал 
телесных маркеров фиксирует образ в условной 
реальности поэтического высказывания, придает 
ему феноменологичности в плане вещного бытия 
и равный аксиологический статус наряду с другими 
абстрактными, нетелесными объектами, что соот-
ветствует акмеистическому «культу равновесия».

Телесность художественного сознания в лири-
ческом творчестве Г.  Адамовича раскрывается в 

большей степени посредством перцептивного мо-
дуса телесности, который в соответствии с тради-
циями акмеизма выполняет функции детализации 
полноты чувственного ощущения мира и передачи 
индивидуально-автор ского смыслообразования во 
всей его противоречивости, а  также обращенно-
сти к лими нальным состоя ниям сознания субъек та 
речи, позволяющим глубоко погру зиться в мир чув-
ственно-телесных впечатлений и продуцирующим 
синтетический (условно-реаль ный, онейрический, 
мифопоэтический) лирический хронотоп, нацелен-
ный на акмеистическое «созна тельное изгнание 
хаоса», на воспроизведение значимых в чувствен-
ном плане деталей.
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