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Аннотация. Изучены значения экрана в качестве посредника между автором визуального 

эссе и его аудиторией в современном онлайн-пространстве. Проанализированы истоки и 

особенности жанра, произошедшего от печатного эссе. Рассмотрены разновидности видео-

роликов, а также использованные в них вербальные и невербальные способы передачи ин-

формации зрителю. Установлено, что широкое распространение глобальной сети и мульти-

медийных технологий открывает просторы создателям контента для увеличения пользова-

тельской базы и повышения её вовлечённости. Возникают новые способы оформления 

транслируемых информационных сообщений. Появление электронных девайсов способст-

вует открытию новых способов подачи информации и взаимодействия с аудиторией, кото-

рые ранее не были возможны в традиционных печатных жанрах кинокритики. Современное 

программное обеспечение и технологии позволяют широкому кругу авторов использовать 

монтаж как эффективный метод для объяснения выбранных для работ тезисов. Визуальные 

образы приобрели доминирующую роль для подачи материала. Социальные сети и секции с 

комментариями на популярных видеохостингах позволяют получать обратную связь от зри-

телей, а также создают невозможную ранее связь между кинокритиком и его аудиторией. 

Результаты исследования могут быть использованы учёными в области массовой коммуни-

кации, журналистики и кинокритики. 
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Abstract. We studied the meaning of the screen as an intermediary between the author of a visual 

essay and his audience in the modern online space. The origins and features of the genre, which 

originated from the printed essay, are analyzed. We consider the types of videos, as well as the 

verbal and non-verbal methods used in them to convey information to the viewer. It has been es-

tablished that the widespread use of the global network and multimedia technologies opens up op-

portunities for content creators to increase the user base and increase its involvement. New ways 

of designing broadcast information messages are emerging. The advent of electronic devices is fa-

cilitating the discovery of new ways of presenting information and interacting with audiences that 

were not previously possible in the traditional printed genres of film criticism. Modern software 

and technologies allow a wide range of authors to use editing as an effective method for explaining 

the thesis chosen for their work. Visual images have acquired a dominant role in presenting mate-

rial. Social networks and comment sections on popular video hosting sites allow you to receive 

feedback from viewers, and also create a previously impossible connection between a film critic 

and his audience. The results of the study can be used by scientists in the field of mass communi-

cation, journalism and film criticism. 

Keywords: audiovisual essays, Internet, film criticism, social networks, screen 

For citation: Mashaev, M.S.-M., & Bazanova, A.E. Screen communication in the context of the 

video essay genre. Neofilologiya = Neophilology, 2023;9(4):959-969. (In Russ., abstract in Eng.) 

https://doi.org/10.20310/2587-6953-2023-9-4-959-969  

 

 
This article is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

ВВЕДЕНИЕ 

 

Человечество сейчас живёт в условиях 

информационного общества, в котором 

большинство участников задействованы в 

процессах производства, хранения, перера-

ботки и передачи информации. Соответст-

венно, приоритетным способом коммуника-

ции постепенно становится виртуальная 

связь посредством Интернета, в которой ад-

ресат и адресант могут оперативно получать 

информацию и делиться ей через электрон-

ные девайсы – телефон, планшет, ноутбук 

или компьютер. Посредником в данном ме-

тоде коммуникации выступает экран устрой-

ства, через которое происходит общение.  

Экранные коммуникации представляют 

собой феномен, известный деятелям науки с 

появления телевидения. После создания пер-

вых пейджеров экранные коммуникации по-

лучили более персонализированный вид, 

благодаря чему люди смогли быстро обме-

ниваться важной для них информацией [1,  

с. 497]. Современное развитие мультимедий-

ных технологий ведёт к возникновению раз-

личных каналов воздействия медиа на адре-

сата, включая текст, гипертекст и музыку. У 

пользователя появляется мгновенный доступ 

к ведению деятельности в интерактивном 

режиме. 

В условиях медиаконвергенции в Интер-

нете стали появляться новые жанры, по-

скольку глобальная сеть обеспечивает иде-

альную среду для создания, размещения и 

распространения контента. Изменения кос-

нулись и кинокритики, в рамках которой 
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появился жанр видеоэссе. Первые публика-

ции в данном жанре появились YouTube и 

Vimeo в начале 2010-х, а популярность ау-

диовизуальные эссе обрели к 2014 г. В на-

стоящее время видеоэссе является одним из 

наиболее популярных жанров кинокритики 

на видеохостингах – количество подписчи-

ков на крупных каналах превышает 1 млн 

человек. 

С точки зрения функциональности вир-

туальное пространство Интернета восприни-

мается как познавательное (глобальная агре-

гация текстов разных форматов, эпох и про-

блематик), коммуникативное (безграничные 

всемирные сетевые коммуникации) и инст-

рументальное (возможность конструирова-

ния и предъявления собственного контента 

массовой аудитории) [2, с. 313]. Авторы ви-

деоэссе пользуются преимуществами Гло-

бальной сети, реализуя их посредством эк-

ранной коммуникации со зрителями.  

В центре нашего исследования находятся 

особенности экранной коммуникации в кон-

тексте аудиовизуальных эссе. Жанр видеоэс-

се пользуется ключевыми преимуществами 

видеоформата и Всемирной сети, благодаря 

которым авторы видеоэссе могут передавать 

информацию аудитории, используя визуаль-

ные материалы. Интерактивность, присущая 

Интернету, позволяет кинокритикам взаимо-

действовать с аудиторией на интернет-

платформах.  

Видеоэссе представляет собой относи-

тельно новый жанр кинокритики, зародивший-

ся и распространившийся в начале 2010-х, по-

этому он слабо изучен в научной практике. 

При этом во время работы над нашим иссле-

дованием мы опирались на несколько ком-

плексных теоретических работ. Среди них 

статья зарубежного исследователя Э. Мак-

Виртера, который дал определение жанра 

видеоэссе и описал его ключевые особенно-

сти [3]. Мы воспользовались классификацией 

видеоэссе, предложенной исследователями 

К. Китли [4] и К.С. Туркгелди [5]. Последним 

названным исследователем также была про-

анализирована работа эссеистов с визуальны-

ми образами, через которые авторы заклады-

вают смысл своих сообщений. К.С. Туркгелди 

дополнил исследование, которое написал  

И. Гюркан [6]. Об использовании видеоэссе в 

обучении широкого круга пользователей се-

ти писала исследовательница Э. Сендра [7]. 

В российской научной практике подроб-

ный анализ видеоэссе провела исследова-

тельница Е.А. Глазкова. Она рассмотрела 

особенности этого жанра в контексте совре-

менных процессов медиагибридизации и ме-

диаконвергенции. Исследовательница под-

черкнула, что демократизация творчества в 

Сети и новые технологические возможности 

формируют благоприятные условия для раз-

вития жанра, приобретения им новых 

свойств, включая интерактивность, а также 

распространение эссеизма в другие области 

экранных искусств [8]. О жанре эссе, от кото-

рого произошло видеоэссе, писала Ю.В. Тихо-

нова [9]. 

О публицистическом жанре эссе, от кото-

рого образовалось видеоэссе, писала Ю.В. Ти-

хонова. Особенности экранной коммуника-

ции в своих трудах изучали В.М. Березин, 

И.И. Волкова и А.А. Грабельников
1
, а также 

М.О. Бабешко [1] и М.А. Мирненко [10].  

Основные методы исследования – метод 

анализа контента, описательный и историко-

функциональный методы. 

 

ПОСТАНОВКА ЗАДАЧИ 

 

Цель нашего исследования – выделить и 

проанализировать особенности экранной 

коммуникации на примере жанра видеоэссе. 

Мы попытались определить, как современ-

ные технологии и Глобальная сеть способст-

вуют к созданию, распространению и полу-

чению контента в виде аудиовизуальных эс-

се. Кроме того, мы проанализировали, как 

видеоэссеисты, выступая в качестве адресан-

тов сообщения, формулируют свои идеи по-

средством видеообразов, и какими возмож-

ностями они для этого пользуются. С другой 

же стороны, мы изучили возможности, кото-

рые Интернет предоставляет аудитории, что-

бы сохранять коммуникацию с создателями 

контента.  

                                                                 
1 Березин В.М., Волкова И.И., Грабельников А.А. 

Экранная коммуникация в современном информацион-

ном обществе. М., 2018. 345 с. 
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Для достижения поставленной цели был 

сформулирован ряд задач: дать определение 

жанру видеоэссе и выделить его особенно-

сти, проанализировать примеры видеороли-

ков и контент каналов на платформе 

YouTube, описать, как именно возможности 

экранной коммуникации позволяют созда-

вать сообщения, направленные на усвоение 

зрителями определённой информации. 

 

РЕЗУЛЬТАТЫ ИССЛЕДОВАНИЯ 

 

Видеоэссе называют видеоролик, в со-

держании которого автор анализирует филь-

мы, сериалы или другие явления кинемато-

графа. К. Грант также ввела термины аудио-

визуальное эссе и визуальные эссе, которыми 

так же можно обозначать название данного 

жанра кинокритики [11]. В качестве объекта 

исследования часто выступает режиссёрский 

метод либо операторские и монтажные ре-

шения в киноработах. Видеоэссе часто име-

ют небольшой хронометраж, однако фор-

мально никаких официальных ограничений 

не установлено, поэтому распространение 

получили и более длительные работы [3,  

с. 369-370]. 

Видеоэссе напрямую произошло от жан-

ра литературы и публицистики эссе. Для эссе 

характерны свободная авторская компози-

ция, сконцентрированность на одной кон-

кретной теме и ярко выраженной субъектив-

ной позиции автора [9, с. 71]. Эти признаки 

наблюдаются и в видеоэссе. Большая часть 

аудиовизуальных эссе посвящена узкоспе-

циализированным темам. Авторы могут 

брать за основу работ определённый жанр, 

фильмографию творческого деятеля или да-

же определённый операторский приём в од-

ном конкретном фильме. Видеоэссе не наце-

лены на передачу объективной информации – 

они часто рассказывают о явлениях визуаль-

ной культуры кинематографа, поддающихся 

различной оценке и интерпретации зрителя-

ми. При этом в структуре работ эссеистов 

никто не ограничивает, поэтому содержание 

и визуальный стиль публикаций отличается 

от канала к каналу.  

Главной целью видеоэссе является пере-

дать аудитории конкретную информацию о 

предмете обсуждения, чтобы у неё был мате-

риал для размышления. Э. МакВиртер также 

подчёркивает, что ещё одной целью можно 

назвать вовлечение массового зрителя в тон-

кости работы деятелей кинематографа [3,  

с. 369]. Об использовании видеоэссе в облас-

ти обучения также пишет исследовательница 

Э. Сендра, отмечая, что практика создания 

видеоэссе оспаривает главенствующее поло-

жение письменного текста в современной 

системе кинокритики [7, p. 67]. Эссеисты 

снимают свои работы для того, что повысить 

«визуальную грамотность» среди аудитории. 

Они передают зрителям знания о процессе 

съёмки фильмов, о визуальных приёмах, с 

помощью которых можно рассказывать ис-

тории. До распространения Интернета по-

добную информацию можно было получить 

только из специализированных изданий, ко-

торые не были распространены повсеместно. 

Развитие Глобальной сети же позволяет лю-

бому человеку легко и быстро получить дос-

туп к прежде недоступным данным, заодно 

вовлекая большее количество людей.  

Кинокритика изначально возникла в ви-

де текста. Отмечается, что первая публика-

ция, которую можно отнести к материалам 

кинокритики, появилась в издании The 

Optical Lantern and Cinematograph Journal в 

1908 г.
2
 После развития кинокритики на 

страницах газет и журналов было несколько 

успешных попыток перенести её жанры на 

радио и телевидение. В СССР популярность 

снискала программа «Кинопанорама», кото-

рая транслировалась с 1962 по 1995 г. В 

США же с 1986 по 2010 г. выходила про-

грамма At the Movies, которую большую 

часть её существования вели кинокритики 

Роджер Эберт и Джон Сискел
3
. Однако 

большого успеха добивались единицы ТВ-

проектов, и текст всё ещё оставался домини-

рующей формой для материалов кинокрити-

ки. Это можно связать с тем, что подготовка 

телевизионных программ занимает большее 

время, нежели написание статей, поэтому 

заинтересованному темой кинематографа 

                                                                 
2 Battaglia J. Everyone‘s a Critic: Film Criticism 

Through History and Into the Digital Age. New York: The 

College at Brockport, 2010. P. 4. 
3 Ibid. P. 21. 
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будет легче и быстрее прочитать статью в 

газете или специализированном издании, не-

жели отслеживать нужную ему информацию 

на радио или телевидении. 

Однако в связи с распространением Ин-

тернета и конвергенции медиа кинокритика 

обрела вторую жизнь в Глобальной сети. Ки-

нокритика получила широкое развитие на 

видеосервисах, и за последние десять лет из-

вестность получили множество создателей 

контента, на которых подписаны миллионы 

подписчиков. Среди них примечательны в 

том числе российский блогер Badcomedian 

(5,86 млн подписчиков) и американский кри-

тик Крис Стакман (2,03 млн подписчиков).  

Видеоэссе получило особое место в со-

временной системе кинокритики в Интерне-

те. Аудиовизуальные эссе предлагают кон-

тент, который может заинтересовать как слу-

чайного зрителя, так и того, кто хочет углу-

биться в тему кинематографа. Они сочетают 

анализ теории производства кино и визуаль-

ного оформления кинолент с лёгкой и эмо-

циональной подачей материала. Поэтому для 

пользователей Интернета, интересующихся 

кино, видеоэссе стали равноценной альтер-

нативой статьям в специализированных из-

даниях, в том числе из-за их доступности и 

разнообразия. 

У. Бейкер отметил, что появление видео 

стало решающим моментом в контексте де-

мократизации изображений. Так как автор 

может сам решать, какую тему он выберет, а 

также в каком формате он её представит сво-

ей аудитории, возникает множество разно-

видностей творческих работ, которые нельзя 

отнести к кинофильмам или документально-

му кино
4
. Согласно Е.А. Глазковой, интер-

нет-пространство способствовало превраще-

нию видеоэссе в «демократичный» жанр, так 

как Глобальная сеть позволяет производить 

неоднократное заимствование, цитирование 

и трансформацию образов, органичное соче-

тание элементов различных видов медиа, а 

также авторское сопоставление различных 

идей, символов, музыкальных композиций  

и т. д. [8, с. 239]. 

                                                                 
4 Baker U. Beyin Ekran. Istanbul: Birikim Yayınları, 

2015. P. 59. 

Мы выяснили, что видеоэссе представ-

ляет собой совершенно новый жанр, сущест-

вование которого стало возможным благода-

ря стремительному развитию Интернета. Со-

четание простоты формы с эмоциональной 

подачей и интересным материалом сделало 

его одним из наиболее заметных жанров ки-

нокритики на видеосервисах. Теперь нам 

следует исследовать, что представляет собой 

экранная коммуникация, и какими её осо-

бенностями пользуется видеоэссе.  

Ключевым признаком, отличающим эк-

ранную коммуникацию от печатной, являет-

ся экран. Он выступает в качестве посредни-

ка между отправителем визуальной и вер-

бальной информации и её получателем.  

С него зритель считывает и усваивает на-

правленные ему сообщения. К электронным 

экранным массмедиа можно отнести телеви-

дение, кинофильмы, Интернет, оцифрован-

ную фотографию, а также мобильную пере-

дачу аудиовизуальных сообщений.  

Актуальные технологии хранения и пе-

редачи массовой информации связаны с про-

цессом дигитализации, то есть «оцифровки» 

и перевода любого текста в цифровой фор-

мат. Единственный способ ознакомиться с 

подобным текстом – через экран. Современ-

ные технологии позволяют превращать такие 

сообщения в мультимедийный экранный 

продукт, который интерактивным образом 

соединит звук, изображение, цифры и текст в 

единое целое
5
.  

Экранная культура является системой 

взаимосвязанных элементов, включая кино-, 

теле- и компьютерную культуры. Их главный 

признак – представление информации в ау-

диовизуальном и динамичном виде. Экран-

ная коммуникация даёт возможность выйти в 

информационное пространство, расширить 

диапазон выбора и ускорить подключение к 

любому потоку информации [10, с. 126]. 

Сейчас виртуальная реальность прочно во-

шла в повседневную жизнь людей, и регу-

лярная онлайн-активность стала её неотъем-

лемой частью. Человек пользуется электрон-

ными девайсами ежедневно и проводит зна-

                                                                 
5 Березин В.М., Волкова И.И., Грабельников А.А. 

Экранная коммуникация в современном информацион-

ном обществе. С. 117-118. 
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чительное время за экраном телефона или 

компьютера. Это сподвигло создателей кон-

тента находить способы излагать свои мысли 

в новых форматах.  

Видеоэссе является жанром, который не 

может существовать без экрана в качестве 

посредника. Он представляет собой мульти-

медийный продукт, для создания которого 

автор использует сочетание вербального и 

невербального способа подачи информации. 

Вербальный способ заключается в использо-

вании голоса диктора, который зачитывает 

закадровый текст. Однако в видеоэссе зачи-

тываемый текст автора дополняется видео-

рядом. Автор подкрепляет свои тезисы выре-

занными кадрами из фильмов, документаль-

ной хроникой, отрывками из интервью, ин-

фографикой и изображениями. Ответствен-

ный подход к монтажу также является клю-

чевым требованием к созданию видеоэссе, 

поскольку правильно подобранные хроно-

метраж и очерёдность кадров способствуют 

верному донесению мыслей эссеиста.  

К. Китли отметил влияние на расшире-

ние количества кинокритиков появления 

доступных и недорогих программ, которые 

позволяют производить непростые манипу-

ляции с изображением и звуком [4, p. 178]. В 

настоящее время возросла доступность про-

граммного обеспечения для видеомонтажа, 

цветокоррекции, производства анимации, 

компьютерной графики, звукозаписи и ре-

дактирования звука. Создатели контента 

также имеют доступ к различным фото- и 

видеобанкам [8, с. 239]. 

Ещё в конце прошлого века кинокритики 

могли распространять информацию лишь на 

страницах печатных изданий, сейчас много-

образие программ и доступ в Глобальную 

сеть даёт возможность любому желающему 

публиковать свои материалы для огромной 

аудитории. Благодаря постоянно обновляю-

щемуся программному обеспечению выпус-

кать видеоролики стало почти так же быстро, 

как и печатный текст.  

Однако, поскольку процесс создания ау-

диовизуальных эссе предполагает использо-

вание в монтаже кадров из анализируемых 

произведений кинематографа, могут возник-

нуть некоторые юридические проблемы в 

отношении интеллектуальной собственности 

и авторского права [3, p. 374]. Юридически 

неподкованные авторы публикаций могут 

опасаться судебного преследования, если они 

не приобретут дорогостоящие разрешения на 

использование необходимых отрывков. Од-

нако некоторые авторы отстаивают право на 

создание образовательного контента, отстаи-

вая право использовать необходимый мате-

риал [12, p. 896].  

И. Гюркан также отмечает, что видеоэссе 

могут послужить альтернативой традицион-

ным текстовым научным исследованиям. К 

тому же использование экранных особенно-

стей аудиовизуальных эссе позволяет нахо-

дить определённые закономерности, которые 

нельзя было обнаружить в печатном формате – 

посредством наглядного использования ви-

зуальных материалов [6, p. 301]. Сочетание 

разных изображений между собой при по-

мощи монтажа формирует совершенно но-

вые образы. Причём видеоэссеист может свя-

зывать между собой не только кадры из ки-

нолент, но и сравнивать их с видеохроникой, 

аудиокомпозициями, изображениями и даже 

компьютерной графикой.  

Видеоэссеисты имеют возможность вес-

ти коммуникацию со своими зрителями раз-

ным способом – посредством содержания 

самих видео и социальных сетей. Первый 

способ подразумевает одностороннюю 

трансляцию информации от адресанта к ад-

ресату, поскольку зритель лишь усваивает, 

что ему передаёт автор аудиовизуального 

эссе. Во втором же случае возникает некая 

интерактивность, и обе стороны обменива-

ются сообщениями. Рассмотрим оба способа 

немного конкретнее.  

Говоря о содержании, следует сразу раз-

личить видеоэссе по наличию закадрового 

голоса. К. Китли выделяет две разновидно-

сти жанра – пояснительную и поэтическую 

[4]. Пояснительные аудиовизуальные эссе 

анализируют материал, опираясь на вербаль-

ное объяснение визуального ряда. Поэтиче-

ские видеоэссе дополняют визуальный ряд 

лишь музыкой и звуками.  

Согласно К.С. Туркгелди, пояснитель-

ные видеоэссе могут исследовать различные 

темы – от особенностей повествования 
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фильма до отдельных кинематографических 

приёмов. В таких роликах для наглядности 

зачастую используются различные иллюст-

ративные эффекты, графика и анимация с 

поясняющим звукосопровождением и мон-

тажом [5, p. 823-824]. Этот тип видеоэссе 

можно назвать самым распространённым – 

подавляющее большинство эссе на популяр-

ных видеохостингах принадлежат именно 

этой разновидности. 

Поэтические же видеоэссе отличаются 

тем, что в них практически не используется 

никакой закадровый текст. Эту форму аудио-

визуальных эссе связывают, скорее, с искус-

ством, нежели с аналитическими материала-

ми. Видеоряд обычно дополняется лишь му-

зыкой, а визуальные образы используются 

для создания определённого контекста, свя-

занного с содержанием, которое вкладывает 

в них автор [5, p. 824]. Подобные работы не 

сильно распространены, что может быть свя-

зано со сложностями раскрытия материала 

без вербальных пояснений и высокими тре-

бованиями аудитории к пониманию контек-

ста используемого визуального ряда.  

Для более наглядного сравнения возьмём 

видео с канала Every Frame a Painting. Мы 

выбрали этот канал, поскольку он является 

одним из самых крупных по количеству под-

писок на YouTube среди создателей видеоэс-

се – сейчас на него подписано 2,05 млн поль-

зователей. Он также стал одним из первых 

каналов на популярных ресурсах, работаю-

щих с жанром. Every Frame a Painting функ-

ционировал с 2014 по 2016 г., однако его ау-

дитория до сих пор не перестаёт расти, и он 

задал некоторые стандарты, которые позже 

стали использовать другие авторы. 

В ходе исследования были просмотрены 

все 29 видеороликов, выпущенных Every 

Frame a Painting (в YouTube доступны лишь 

25 из них, 4 видео можно посмотреть лишь 

на ресурсе Vimeo). В качестве основных 

примеров мы выделим два видео, по одному 

на каждый тип видеоэссе. Их анализ позво-

лит нам увидеть основные особенности и 

способы передачи информации, присущие 

каждой разновидности.  

В качестве примера повествовательного 

эссе приведём “Jackie Chan – How to Do 

Action Comedy” («Джеки Чан – Как снимать 

экшн-комедию»), опубликованное 3 декабря 

2014 г. и ставшее самым популярным на ка-

нале. Оно набрало свыше 24 млн просмот-

ров, 334 тыс. отметок «нравится» и почти  

10 тыс. комментариев. В видеоролике прово-

дится анализ работы Джеки Чана в жанре 

комедийного боевика, а также отличий его 

фильмов от других похожих картин
6
. При 

дальнейшем анализе в скобках будет указы-

ваться таймкод с нужным моментом из рас-

сматриваемого видеоролика.  

Подход гонконгского актёра сравнивает-

ся с подходом американских постановщиков. 

Авторы акцентируют внимание на том, что в 

фильмах Джеки Чана находятся простые 

способы показывать боевые сцены посредст-

вом операторской работы и мимики актёра. 

Чтобы подкрепить свои мысли, авторы эссе 

используют отрывки из фильмов, которые 

комментирует закадровый голос Тони Чжоу, 

одного из создателей канала. Он объясняет 

свои тезисы, сравнивая между собой сцены 

из различных кинокартин, – то есть букваль-

но иллюстрирует свои заключения. Исполь-

зуются кадры из различных фильмов с Дже-

ки Чаном. Например, в качестве примера 

гонконгской работы представлена лента 

«Полицейская история» (2:55). Сцена из неё 

сразу же сравнивается с похожим моментом 

из голливудского фильма «Час Пик 3» (3:10). 

Таким образом показывается разный подход 

к операторской работе при работе с похожи-

ми сценами у кинематографистов двух раз-

ных стран. Кроме того, картины Чана срав-

ниваются с классическими фильмами Чарли 

Чаплина и Бастера Китона (1:11), а также 

современными блокбастерами, включая 

фильм «Стражи Галактики» (6:03). Сделано 

это посредством монтажа – сравниваемые 

между собой отрывки чередуются друг с 

другом, а голос Чжоу объясняет зрителям, 

что происходит на экране и какие выводы 

можно сделать из увиденного. В ролике так-

же используется отрывок из интервью с 

Джеки Чаном, в котором он объясняет раз-

                                                                 
6 Every Frame a Painting. Jackie Chan – How to Do 

Action Comedy. 2014. URL: https://www.youtube.com/ 

watch?v=Z1PCtIaM_GQ&ab_channel=EveryFrameaPainti

ng (accessed: 19.05.2023). 

https://www.youtube.com/watch?v=Z1PCtIaM_GQ&ab_channel=EveryFrameaPainting
https://www.youtube.com/watch?v=Z1PCtIaM_GQ&ab_channel=EveryFrameaPainting
https://www.youtube.com/watch?v=Z1PCtIaM_GQ&ab_channel=EveryFrameaPainting
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ницу между своими гонконгскими работами 

и голливудскими (2:28). Авторы канала тща-

тельно подобрали кадры, наглядно иллюст-

рирующие слова актёра – они оставили зву-

ковой ряд из интервью, но при этом исполь-

зовали видеоряд из кинолент с его участием.  

Сравнения сцен из различных фильмов 

при помощи монтажных склеек использова-

лись во всех 29 проанализированных видео 

на канале Every Frame a Painting. В 26 из них 

визуальный ряд дополняется закадровым 

текстом для объяснения ключевых тезисов 

авторов. В трёх видео нет закадрового тек-

ста, поэтому их можно отнести к поэтиче-

ской разновидности видеоэссе – о них речь 

пойдёт далее.  

В качестве основного примера поэтиче-

ского аудиовизуального эссе на канале Every 

Frame a Painting можно взять видеоролик 

Hollywood Scores & Soundtracks: What Do 

They Sound Like? Do They Sound Like 

Things?? Let's Find Out! («Голливудские ком-

позиции и саундтреки: как они звучат? Они 

звучат как другие работы?? Давайте узна-

ем!»). В нём без использования закадрового 

голоса авторы сравнивают между собой му-

зыкальные композиции из разных фильмов. 

Цель видео – показать преемственность му-

зыкальных композиций в голливудских 

фильмах, используя лишь необходимую му-

зыку и кадры из фильмов.  

Для раскрытия этой мысли они берут 

сцены из определённого фильма с ориги-

нальной мелодией и без комментариев пока-

зывают тот же самый видеоряд с использо-

ванием схожей композиции из другой кино-

картины. Таким образом, заимствуется мо-

мент из фильма «Трансформеры: Тёмная 

сторона Луны» 2011 г. Сначала он демонст-

рируется с музыкой из трейлера фильма 

«Начало» 2010 г. Зака Хэмси (0:08), а после – 

с оригинальным саундтреком фильма от 

Стива Яблонски
7
 (0:33). Сходство двух ком-

позиций демонстрируется при помощи срав-

нения двух мелодий. Для этого применяется 

                                                                 
7 Every Frame a Painting. Hollywood Scores & 

Soundtracks: What Do They Sound Like? Do They Sound 

Like Things?? Let's Find Out! 2016. URL: 

https://www.youtube.com/watch?v=IEfQ_9DIItI&t (ac-

cessed: 19.05.2023). 

простой монтажный приём – кадры со схо-

жими композициями и одинаковым видеоря-

дом следуют прямо друг за другом. 

Позднее демонстрируется сцена из 

фильма «Стражи Галактики» 2014 г. с музы-

кой Алана Сильвестри из ленты «Мстители» 

(0:58), вышедшей в 2012 г. После этого она 

повторяется уже с оригинальной мелодией 

Тайлера Бэйтса для фильма (1:12). В видео-

эссе далее используются отрывки из фильмов 

«Звёздный крейсер «Галактика» (1:27), 

«Звёздная пыль» (2:02), «Ральф» (2:44), 

«Гроза муравьёв» (3:29) и др. Все использо-

ванные отрывки представлены в двух вари-

антах – под саундтрек из оригинальной лен-

ты и под схожую композицию [9]. Тем са-

мым авторы без закадрового текста объяс-

няют зрителям через визуальный ряд и му-

зыку свою мысль, которая заключается в 

том, что киноленты повторяют некоторые 

музыкальные шаблоны из фильма в фильм, 

чего зрители зачастую не замечают. 

Другие видео, которые можно отнести к 

поэтическому типу, называются The Spiel-

berg Oner – Eight Lengthy Examples («Сцена 

одним дублем Спилберга – восемь длитель-

ных примеров»)
8
 и The Spielberg Oner – 

Twelve Quick Examples («Сцена одним дуб-

лем Спилберга – двенадцать быстрых приме-

ров»)
9
. Два видео объединяет общая идея – 

зрителю демонстрируются примеры сцен из 

различных фильмов Стивена Спилберга, сня-

тых одним дублем. Посмотрев оба видео, 

можно увидеть разницу между более корот-

кими сценами и длинными, но снятых при 

помощи одного и того же приёма. И снова 

авторы используют лишь монтаж без закад-

ровых пояснений – использованные отрывки 

дополняют только указанные в левом ниж-

нем углу текстом название фильма и дли-

тельность сцены. Чтобы понять идею этих 

эссе, зрителю не требуются объяснения авто-

                                                                 
8 Every Frame a Painting. The Spielberg Oner – 

Eight Lengthy Examples. 2014. URL: 

https://vimeo.com/channels/everyframeapainting/94684923 

(accessed: 19.05.2023). 
9 Every Frame a Painting. The Spielberg Oner – 

Twelve Quick Examples. 2014. URL: 

https://vimeo.com/channels/everyframeapainting/94684922 

(accessed: 19.05.2023). 

https://www.youtube.com/watch?v=IEfQ_9DIItI&t
https://vimeo.com/channels/everyframeapainting/94684923
https://vimeo.com/channels/everyframeapainting/94684922
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ра, идея доносится лишь при помощи чере-

дования сцен друг за другом.  

Мы рассмотрели эти примеры, чтобы 

проанализировать, как авторы могут исполь-

зовать особенности экранной коммуникации 

для донесения информации до зрителя. 

Мультимедийный формат позволяет создате-

лям контента публиковать работы, в которых 

для объяснения тезисов могут использовать-

ся голос диктора, его пояснения, музыкаль-

ные композиции или даже просто текстовые 

обозначения. Тем самым при помощи экран-

ной коммуникации со зрителями авторы мо-

гут создавать сообщения, которые раньше не 

было возможным воплотить в печатном виде.  

Однако экран позволяет видеоэссеистам 

не только адресовать информацию аудито-

рии, но и получать обратную связь. Прежде 

всего, это выражается в комментариях на са-

мом ресурсе, на котором была опубликована 

работа. Пользователи могут высказывать 

свои мысли по просмотренному видеоэссе, 

отмечая его достоинства или недостатки, ли-

бо предлагая идеи по улучшению контента 

или для новых тем.  

Помимо этого авторы каналов могут вес-

ти социальные сети, чтобы поддерживать со 

зрителями печатную связь. Например, авто-

ры вышеупомянутого Every Frame a Painting 

раньше вели страницы на ресурсах Tumblr (с 

2014 до 2017 г.). На Tumblr авторы дублиро-

вали свои публикации с YouTube, дополняя 

постами о закулисном процессе работы над 

видеороликами. В 2017 г. автор канала Тони 

Чжоу также завёл личную страницу в Twitter 

уже после закрытия канала, где рассказывал 

о своих новых проектах. Соцсети активно 

ведёт Майкл Такер, автор канала Lessons 

from the Screenplay, рассказывающий об осо-

бенностях написания сценария к кинофиль-

мам. На своей странице в Twitter он дубли-

рует публикации с YouTube, высказывает 

мнение о фильмах, рассказывает о планах и 

общается с подписчиками.  

Подобное взаимодействие с аудиторией 

и широкое распространение публикации на 

разных платформах сложно было предста-

вить в эпоху, когда кинокритики могли пуб-

ликовать информационные сообщения лишь 

на страницах печатных изданий. Сейчас же 

авторы могут не только общаться со своей 

аудиторией непосредственно через сам кон-

тент, который они производят, но и сами 

вступая с ними в диалоги на сторонних ре-

сурсах.  

 

ВЫВОДЫ 

 

Видеоэссе представляет собой публици-

стический жанр, существование которого 

стало возможным исключительно благодаря 

распространению экранных электронных де-

вайсов и Интернета. Он в большой степени 

полагается на использование визуальных об-

разов, монтажа и аудио, чего не требовалось в 

традиционных печатных жанрах кинокритики. 

Экран стал неотъемлемым посредником 

между создателями контента и их аудитори-

ей. Авторы могут не только направлять свои 

сообщения зрителям, но и получать обрат-

ную связь, чтобы повысить вовлечённость 

подписчиков и находить новые способы 

улучшить свои работы. Сами же видеоэссе 

способны доносить информацию не только с 

помощью использования закадрового голоса 

диктора, но и в некоторых случаях пользуясь 

исключительно визуальными образами и му-

зыкой. То есть в таких случаях для экранной 

коммуникации между адресатом и адресан-

том не нужны даже вербальные способы пе-

редачи информации, лишь наличие экранно-

го устройства, которое сможет воспроизво-

дить видеоряд и музыкальную дорожку.  

Интернет и социальные сети способст-

вуют тому, что между автором видеоэссе и 

его зрителями возникала особая связь, кото-

рая ранее была невозможна в печатных 

СМИ. Теперь получатель сообщения может 

слышать голос отправителя, узнавать от него 

дополнительную информацию через его бло-

ги, напрямую вступая с ним в диалог и ста-

новясь частью объединённого сообщества из 

других подписчиков.  
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