
Kuryaev I.R. Eschatological plot in the work of I. Masodov 

Неофилология / Neofilologiya = Neophilology      2025;11(2):335-345 

Print ISSN 2587-6953,   Online ISSN 2782-5868      https://neophilology.elpub.ru  

 

© Куряев И.Р., 2025 335 

НАУЧНАЯ СТАТЬЯ  

УДК 821.161.1 

https://doi.org/10.20310/2587-6953-2025-11-2-335-345 

Шифр научной специальности 5.9.1 

  

Эсхатологический сюжет в творчестве И. Масодова 

Ильгам Рясимович Куряев   
ФГБОУ ВО «Национальный исследовательский Мордовский государственный университет им. Н.П. Огарёва» 

430005, Российская Федерация, г. Саранск, ул. Большевистская, 68 

 kuryaev.ilgam@yandex.ru 

Аннотация 
ВВЕДЕНИЕ. Исследование посвящено изучению эсхатологического сюжета в творчестве  

И. Масодова. Целью исследования является определение специфики эсхатологической об-

разности и тех механизмов, способствующих трансформации привычных сюжетов в рамках 

анализируемых произведений. МАТЕРИАЛЫ И МЕТОДЫ. Материалом исследования яви-

лась трилогия И. Масодова «Мрак твоих глаз» (2001), в которую входят романы «Мрак тво-

их глаз», «Тепло твоих рук», «Сладость губ твоих нежных». Исследование основывается на 

историко-культурном, мифопоэтическом, структурном, мотивном методах анализа. РЕ-

ЗУЛЬТАТЫ ИССЛЕДОВАНИЯ. Установлено, что И. Масодов конструирует историю, ко-

торая, используя «советские» сюжеты и образы, показывает ситуацию апокалипсиса, «бес-

плодной земли» или же движение к этой ситуации. Главной героиней в каждом из романов 

становится девочка, которая, актуализируя жанровый аспект произведения, одновременно 

воплощает в себе образы невинной жертвы, ангела-истребителя и, в случае с романом 

«Мрак твоих глаз», рыцаря, находящегося в поисках Святого Грааля. Мир здесь существует 

по законам насилия, актуализирует мотивы смерти, все ключевые образы здесь переворачи-

ваются, трансгрессируют, пространства предстают как некро-пространства. Поэтому дейст-

вия мстящей за порочность мира героини связаны с мотивами смерти и уничтожения. ЗА-

КЛЮЧЕНИЕ. Приём переворачивания привычного образа позволяет И. Масодову конст-

руировать сюжеты, которые фокусируются на процессе распада, разрушения, изживания. 

Эсхатологический сюжет в трилогии писателя обретает подчёркнуто жанровое воплощение 

и в то же время фокусирует внимание на концепции греха и расплаты.  

Ключевые слова: Илья Масодов, эсхатологический сюжет, мотив, трансгрессия, некро-

пространство, образ смерти, Святой Грааль  
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Eschatological plot in the work of I. Masodov 

Ilgam R. Kuryaev   
National Research Mordovia State University 

68 Bolshevistskaya St., Saransk, 430005, Russian Federation 

 kuryaev.ilgam@yandex.ru 

Abstract  

INTRODUCTION. The research is devoted to the study of the eschatological plot in the works of 

I. Masodov. The goal of the study is to determine the specifics of eschatological imagery and those 

mechanisms that contribute to the transformation of familiar plots within the framework of the an-

alyzed works. MATERIALS AND METHODS. The material of the study is I. Masodov’s trilogy 

“The Darkness of Your Eyes” (2001), which includes the novels “The Darkness of Your Eyes”, 

“The Warmth of Your Hands”, “The Sweetness of Your Tender Lips”. The study is based on his-

torical-cultural, mythopoetic, structural, motive methods of analysis. RESULTS AND DISCUS-

SION. It is established that I. Masodov constructs a story that, using “Soviet” plots and images, 

shows the situation of apocalypse, “barren land” or the movement towards this situation. The pro-

tagonist in each of the novels is a girl who, while actualising the genre aspect of the work, simul-

taneously actualises the images of an innocent victim, an exterminating angel and, in the case of 

“The Darkness of Your Eyes”, a knight in search of the Holy Grail. . The world here exists accord-

ing to the laws of violence, actualizes the motifs of death, all key images here are inverted, trans-

gressed, spaces appear as necro-spaces. Therefore, all the actions of the heroine avenging the vi-

ciousness of the world are connected with the motives of death and destruction. CONCLUSION.  

I. Masodov’s technique of inverting the familiar image helps him to construct plots that focus on 

the process of disintegration, destruction, and extinction. The eschatological plot in the writer's 

trilogy finds an emphatically genre embodiment and at the same time focuses attention on the con-

cept of sin and retribution.  

Keywords: Ilya Masodov, eschatological plot, motive, transgression, necro-space, image of death, 

Holy Grail 
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ВВЕДЕНИЕ 

 

Апокалиптические сюжеты являются 

одними из основных для любой мифологиче-

ской системы, «вшиты» в культурное созна-

ние всякого общества и в том числе являются 

способом осмысления реальности. Кроме 

того, многие эпохи, носящие часто переход-

ный характер, способствуют формированию 

сообществ, движений (не только религиозно-

го, но и светского характера), использующих 

эсхатологические нарративы для создания 

особых мировоззрений, которые можно оп-

ределить как милленаристские
1
. Поэтому не-

удивительно, что литература, в том числе 

отечественная [1–10], как особый механизм 

осмысления реальности часто обращается к 

сюжетам о конце света
2
. И в этом контексте, 

конечно, примечательны произведения, ко-

торые появлялись на рубеже веков, в эпоху, 

для которой всегда характерно то самое ми-

ровоззрение милленаризма, ожидание карди-

нальных перемен, связанных с переустройст-

вом, «завершением» старого мира и рожде-

нием мира нового. И здесь можно отметить, 

что развал Советского Союза, выпавший на 

конец XX века, сворачивание социалистиче-

ского проекта, низведение его до тиражи-

руемого образа и ностальгического символа, 

вписанного в капиталистические системы 

распространения, в творчестве многих писа-

телей (А. Проханов, М. Елизаров, авторы 

произведений про «попаданцев» и др.) часто 

получает именно эсхатологическую интер-

претацию, предстаёт как закат целого мира. 

Однако в произведениях ряда других писате-

лей (В. Сорокин, В. Пелевин и др.) подобный 

                                                                 
1 Григоренко А.Ю. Эсхатология, милленаризм, ад-

вентизм: история и современность. Философско-

религиоведческие очерки. Санкт-Петербург: Европей-

ский Дом, 2004. 392 с. 
2 Бражников И.Л. Русская литература XIX–XX 

веков. Историософский текст. Москва: Прометей, 

МПГУ, 2011. 240 с.; Менглинова Л.Б. Апокалиптиче-

ский миф в прозе М.А. Булгакова. Томск: Изд-во 

Томск. гос. ун-та, 2007. 412 с.; Рыжков Т.В. Эсхатоло-

гический сюжет в русской прозе рубежа XX–XXI ве- 

ков: автореф. дис. … канд. филол. наук. Армавир, 2006. 

28 с.; Ткаченко И.А. Апокалиптические темы и мотивы 

в русской культуре конца XIX – первой половины  

XX в.: автореф. дис. … канд. культурологии. Шуя, 

2007. 22 с. 

эсхатологический «советский» сюжет, стано-

вясь основой истории, сводится к яркой ли-

тературной игре, переворачивающей при-

вычные образы советской культуры и лите-

ратуры, способствующей их трансгрессии. В 

этом плане характерно «некрографическое»
3
 

творчество Ильи Масодова, писателя, имею-

щего культовый статус, однако успевшего 

стать финалистом литературной премии 

«Национальный бестселлер». Все его круп-

ные произведения – трилогия «Мрак твоих 

глаз» (2001), повести «Ключ от бездны» 

(2003) и «Черти» (2003) – появились в отече-

ственном культурном пространстве в начале 

XXI века, то есть в момент уже случившего-

ся «конца» советского мира. При этом, ис-

пользуя «советскую» образность, разворачи-

вая «советские» сюжеты, в чём можно угля-

деть классическую ностальгическую тенден-

цию, эти произведения акцентируют внима-

ние именно на апокалиптических мотивах и 

переворачивают привычные, клишированные 

образы советского мира, конструируют 

трансгрессивное пространство, смешивая их 

с жанровыми элементами. Поэтому целью 

нашего исследования является определение 

специфики эсхатологической образности, 

используемой писателем, и тех механизмов, 

способствующих трансформации привычных 

сюжетов в рамках анализируемых произве-

дений. 

 

МАТЕРИАЛЫ И МЕТОДЫ 

 

Мы акцентируем внимание на трилогию 

«Мрак твоих глаз» (2001), так как в этих 

произведениях И. Масодова наиболее полно 

выражается поэтика творчества писателя. 

Сам факт объединения этих романов в ус-

ловное единство предполагает наличие об-

щих тем, образов и мотивов. Поэтому анализ 

этих произведений способствует выявлению 

инварианта эсхатологического сюжета, ис-

пользуемого И. Масодовым. Кроме того, ка-

ждый из этих романов – «Мрак твоих глаз», 

                                                                 
3 Кукулин И. Пионерка Багрицкого наносит ответ-

ный удар // Журнальный зал. URL: https://magazines. 

gorky.media/nlo/2005/1/masodov-i-cherti-tver-mitin-

zhurnal-kolonna-publications-2003.html (дата обращения: 

10.02.2025). 

https://magazines.gorky.media/nlo/2005/1/masodov-i-cherti-tver-mitin-zhurnal-kolonna-publications-2003.html
https://magazines.gorky.media/nlo/2005/1/masodov-i-cherti-tver-mitin-zhurnal-kolonna-publications-2003.html
https://magazines.gorky.media/nlo/2005/1/masodov-i-cherti-tver-mitin-zhurnal-kolonna-publications-2003.html
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«Тепло твоих рук», «Сладость губ твоих 

нежных» – строится вокруг идеи конца света, 

что во многом позволяет их рассматривать 

как идеальный материал для анализа. При 

этом основной акцент мы сделаем именно на 

первый роман трилогии, так как именно в 

нём наиболее ярко воплощаются основные 

элементы эсхатологического сюжета. Иссле-

дование основывается на историко-

культурном, мифопоэтическом, структурном, 

мотивном методах анализа.  

 

РЕЗУЛЬТАТЫ ИССЛЕДОВАНИЯ 

 

Первый роман трилогии – «Мрак твоих 

глаз» – актуализирует апокалиптический 

сюжет уже на уровне паратекста: каждой 

главе предшествует цитата из библейского 

Откровения святого Иоанна Богослова, одно-

го из ключевых произведений для «эсхатоло-

гического корпуса». Эта цитата одновремен-

но указывает опосредованно на грядущие 

события главы и условно вписывает возвы-

шенное, «святое» звучание в действия героев 

и в саму героиню, обретающее в тексте «пе-

ревёрнутый» характер. Особенно примеча-

тельна здесь последняя глава, рассказываю-

щая о встрече Сони с мёртвым Лениным: 

эпиграфом здесь использована следующая 

цитата из Откровения: «Он положил на меня 

десницу Свою и сказал мне: не бойся; Я есмь 

Первый и Последний, и живый; и был мёртв, 

и се, жив во веки веков, аминь; и имею клю-

чи ада и смерти» (Откр. 1.17–1.18). Тем са-

мым, Ленин уподобляется богу, а Соня, пре-

терпев страдания, пройдя свой «крестовый 

поход» до конца, предстаёт как верная слу-

жительница «ленинской», то есть здесь бо-

жественной идеи, в чём явно наблюдается 

процесс трансгрессии святого, его перево-

рачивания. 

При этом Соня как главная героиня яв-

ляется монстром, вампиршей, что снова 

представляет сюжет и художественный мир 

перевёрнутыми, обращёнными к идее смерти 

и уничтожения. И в то же время факт её вам-

пиризма акцентирует внимание на телесный 

аспект, представленный в произведении во 

всех его облигаторных признаках, будь то 

«1) материальность/осязаемость; 2) целост-

ность/делимость на части; 3) нали-

чие/отсутствие признаков жизни» [11, с. 92], 

что также способствует включению и реали-

зации жанровых элементов (экшн-сцены по-

гонь, сражений, перестрелок и проч.). А так-

же вампиризм Сони специфическим образом 

становится способом трансляции советской 

идеи [12, с. 34] по той причине, что, идеоло-

гически противопоставляя себя миру, она как 

пионерка и как вампир (то есть как Другая) 

эту идею – через насилие и борьбу – в мир 

транслирует. 

В начале романа, ощущая пустоту жиз-

ни, героиня стремится найти необходимые 

ответы: «Соне чужды мечтания, потому что 

она не верит в наступление будущего. <…> 

Соня не может жить. <…> Путь Сони ведёт в 

прошлое, и ноги её редко касаются земли»
4
. 

Так она принимает смерть от строителей (в 

чём можно увидеть не только реализацию 

ритуала строительной жертвы, но и аллюзию 

на «Котлован» А. Платонова) – и в смерти 

Соня видит то место, куда она должна прий-

ти: «Она видит геометрическое поле, покры-

тое чёрным мрамором, <…>и посредине его 

четырёхгранную пирамиду из чёрного стек-

ла, в гранях которой высечены ступени, и 

двенадцать прекрасных комсомолок, стоя-

щих в симметрично правильных местах, с 

факелами, заплетёнными косами и комсо-

мольскими значками на чёрных платьях до 

колен, и лес из зеркальных антрацитовых 

деревьев, и падающий между стволами снег, 

усыпающий волосы бесчисленных рядов 

пионеров, отдающих вечных салют, и три 

чёрных озера, с поверхности которых под-

нимается гробовой туман, и чёрную башню 

между ними, отражающуюся в зеркальной 

глади концентрированного в кромешную 

подземную жидкость солнечного огня, и са-

мо солнце, висящее посередине чёрного 

звёздного неба, горящее языками пламени по 

краям, но не дающее света земле» (с. 18). Как 

можно заметить, сами описываемые про-

странства соединяют аллегорическую, рели-

гиозную и советскую образность и в то же 

время маркируются как «чёрные», перевёр-

                                                                 
4 Масодов И. Мрак твоих глаз. Москва: Kolonna 

Publications, 2021. С. 15. В дальнейшем цитируется это 

издание с указанием страниц в тексте. 
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нутые (солнце, не дающее света), связанные 

со смертью, что, естественно, актуализирует 

эсхатологический сюжет, то есть маркирует 

ситуацию неправильного бытия, кардиналь-

ное изменение незыблемых основ мира. 

Тем самым, мир этого романа – непра-

вильный, это мир после смерти бога (смерти 

Ленина), и путь Сони – это путь к мёртвому 

Ленину. Можно сказать, что И. Масодов в 

этом романе конструирует пространство уже 

апокалиптическое, наполненное смертью и 

разрушением, принадлежащее монструозным 

существам: в чреве заброшенного завода 

оживают погибшие дети, оборачиваясь не-

житью, в лесах бродят партизаны-оборотни, 

потерявшие счёт времени, утратившие чело-

веческий облик и ведущие свою битву с не-

известным врагом, в деревне, населённой 

мертвецами, проводятся чёрные мессы. При 

этом каждый из монстров, которых встречает 

Соня, воплощает в себе след прошлого мира, 

его фрагмент, осколок. Будь то дети-нежить, 

деревенские мертвецы, инвалид, в которого 

вселилась бесовская сила, они, существуя на 

руинах, воплощают в себе идею избыточно-

сти или недостатка, становятся иллюстраци-

ей самого «искорёженного» мира. Соня здесь 

становится способна на путешествие только 

после своей смерти. Именно смерть, обраще-

ние в вампира и определяет этот мир, являет-

ся отправной (символический переход Сони 

из одного состояния в другое) и завершающей 

точкой (мёртвое тело Ленина). Поэтому все 

пространства, которые проходит Соня, можно 

характеризовать как некро-пространства. К 

тому же история, структурируемая посредст-

вом хронотопа дороги, в том числе включает 

в себя и характерный мотив пересечения ре-

ки, преодоления преграды ради новых стра-

даний: «Наивная жертвенность божьей дочки 

отнимает у него [лодочника] силы. Он пони-

мает, что даже жалость неуместна при ис-

полнении предрешённого Богом дела. <…> 

Раз за разом поднимая окаменевшие вёсла, 

Григорий везёт Соню на истязание. Она си-

дит тихо, всё так же сложив руки на колен-

ках, и глядит в воду. Раз она даже по-детски 

улыбается, отчего Григорий хочет повернуть 

назад, но, стиснув зубы, не покоряется сла-

бости и продолжает своё тяжёлое иудино 

дело, вслушиваясь в дыхание предназначен-

ной на страшную муку девочки» (с. 75-76). 

Можно сказать, что основной способ комму-

никации Сони в этом мире – это превраще-

ние живого в неживое, уподобление себе.  

Возвращаясь к образу Сони, можно от-

метить следующее: она вбирает в себя сразу 

несколько ипостасей. Будучи невинной де-

вушкой, школьницей, она предстаёт как 

«кроткая» жертва, которой уготовано насле-

довать утраченный и грядущий мир, её 

смерть положена в основу этого мира, она 

сознательно идёт на страдание. Это во мно-

гом перекликается с идеями Ф. Достоевского 

и А. Платонова о «слезинке ребёнка», но в то 

же время переворачивается в рамках исто-

рии, разворачивающейся в романе. Соня, бу-

дучи убитой, выявляет насильственную при-

роду мира взрослых, в том числе характери-

зуя его, определяя его как жестокий, лишён-

ный веры и человеколюбия. Однако она че-

рез собственную смерть не исправляет этот 

апокалиптический мир, но аккумулирует его 

мрак в себе – и, будучи невинной, созерцает 

истинный путь. Смерть здесь есть основа 

мира, и дети – его полноправные жители. 

Поэтому Соня способна на ответное насилие 

– и так она оборачивается другой своей ипо-

стасью, ангелом-истребителем, уничтожаю-

щим порок: пионерка Соня, принадлежа 

большой идее и будучи ей верной, убивает 

всякого, кто, по её мнению, забыл «завет бо-

жий», отказался от «ленинского» мира. Это в 

то же время легитимизирует присутствие в 

романе жанровых элементов (экшн-сцены 

битв, убийств), превращая роман в «пионер-

ский хоррор» [13, с. 48]. При этом сам образ 

Сони, сочетающий детскую невинность и 

брутальную жестокость, сближается с клас-

сическими образами героинь японской мас-

совой культуры (аниме, манга, видео-игры), 

воинами в матросках, бросающими вызов 

несправедливости мира и стремящимися 

предотвратить крах их мира.  

Отдельно отметим, что история Сони 

представляет собой трансгрессивную ин-

терпретацию классических сюжетов о пио-

нерах-героях, которые – в свой черёд интер-

претируя сюжеты о муках святых – прохо-

дят испытания духа и плоти и выходят побе-
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дителями, сохранив себя и веру в прекрас-

ное.  

«– Я – пионерка. Меня же принимали в 

пионеры. Только галстука у меня нет, я его 

потеряла. 

– А как мне теперь стать пионеркой? 

– Теперь трудно, ни коммунистов, ни 

комсомольцев настоящих нигде не найдёшь. 

Кроме смерти некому тебя здесь в пионеры 

принимать. 

– Тогда убей меня, ты, наверное, мо-

жешь. 

– Ну что ты, Танечка, смерть должна 

быть геройская. Что толку с того, что я тебя 

убью» (с. 48).  

Соня здесь утверждает себя в роли пио-

нерки, но в качестве инстанции истины в 

умершем мире она принимает только смерть. 

Подобный детский, наивный взгляд позволя-

ет героине воспринимать окружающих её 

людей и мир через жёсткие идеологические 

оппозиции «хороший – плохой», «служащий 

идее – идею предавший». Это позволяет ей 

быть твёрдой в своих поступках, совершать 

«пионерские» подвиги. К тому же этот неза-

мутнённый взгляд по-особому характеризует 

пространства, лишает их какой-либо конкре-

тики и сводит к аллегорическим, сказочным 

пространствам, полным испытаний: «камен-

ный лес», «чёрные озёра», «Чёрная Москва», 

«Чёрная площадь».  

В то же время, суммируя вышесказан-

ное, образ Сони можно интерпретировать и 

как рыцаря, отправившегося на поиски Свя-

того Грааля, что в том числе актуализирует 

эсхатологический сюжет. Она так же невин-

на, как, к примеру, рыцарь-девственник Пер-

сиваль (Парцифаль), так же должна исцелить 

страдающего Короля-Рыбака, чья функция в 

романе отдана мёртвому Ленину, и через это 

принести спасение угасшему миру, «бес-

плодной земле»
5
 [14–16], восполнить его 

(недостаточность этого мира, кстати, отмеча-

ется и потерей пионерского галстука Соней, 

отчего она также стремится восполнить не-

достающее своим большим рвением в делах 

и испытаниях). Грааль как образ отличается 

                                                                 
5 Веселовский А.Н. Избранное: Легенда о Святом 

Граале. Санкт-Петербург: Петроглиф, 2016. 480 с. 

неясностью
6
, поэтому в произведении его 

роль может играть сама вера, искренность 

Сони, её любовь к Ленину, которую она про-

носит через цепочку испытаний, что ей уго-

товил мёртвый мир; к тому же связь Грааля с 

кровью Христа перекликается с самой при-

родой Сони как вампира. И именно невин-

ный поцелуй девочки в ситуации духовного 

кризиса пробуждает мёртвого Ленина (в чём 

можно увидеть реализацию сказочного мо-

тива): «Соня вытирает слёзы, она не хочет, 

чтобы голем видел, как она плачет. Перед 

тем как выйти на площадь, она наклоняется к 

бездыханному лицу Ленина и целует его на 

прощанье в пахнущий больничной химией 

лоб. И тогда Ленин открывает глаза» (с. 122). 

И фигура ожившего бога, почившего и вос-

кресшего Короля-Рыбака транслирует идею 

начала нового мира на месте хаоса апокалип-

сиса: «замечает Ленин, <…> кладя руку на 

плечо Сони. – А вам, мальчикам и девочкам, 

стгоить дома из этих накопленных стихией 

газвалин. Так вот» (с. 123).  

Тем самым, в романе «Мрак твоих глаз» 

эсхатологический сюжет конструируется че-

рез «переворачивание» привычной образно-

сти, связанной с советским миром, её транс-

грессию, но в то же время посредством «веч-

ного» сюжета о поиске и вере, что позволяет 

писателю создать нарочито гротескную кар-

тину большой борьбы хаоса и порядка, в ко-

тором решающая роль отведена условному 

«невинному» сердцу девочки.  

Тот же принцип «перевёрнутого» мира 

мы наблюдаем и в романе «Тепло твоих 

рук». Главными героями здесь снова стано-

вятся девочки, Маша и Юля. Однако если в 

романе «Мрак твоих глаз» мир словно уже 

существует в ситуации своего завершения, 

«затмения» истинной идеи, то здесь пред-

ставлена обыденная реальность, однако сно-

ва существующая по законам насилия, кото-

рое связывает пространства со смертью и 

превращает их в некро-пространства, и мед-

ленно оттого движущаяся к своему заверше-

нию. Маша, сбежавшая из дома от страха 

жестокого отцовского наказания и родитель-

ской ненависти, встречает Юлю, которая в 
                                                                 

6 Аверинцев А. Грааль // Мифы народов мира. Мо-

сква: Сов. энцикл., 1991. Т. 1. С. 317-318. 
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прошлом была убита, но в итоге преврати-

лась в нежить. Героини воплощают собой 

идею жертвы мира взрослых, мира, который 

проникнут ненавистью и насилием (а значит – 

и недостаточностью простой человечности, 

заботы и любви), что закрепляет за ними 

идею невинности, связанную с визуальным 

образом школьницы. Однако эта невинность 

опорочена всё тем же насилием взрослых. 

Героини, претерпевая страдания и смерть, 

предстают монстрами от своей принадлеж-

ности к мёртвому миру, что маркирует их 

принципиальную чуждость обыденному про-

странству. И мёртвое для них становится 

привлекательным, обладающим некоторой 

тайной бытия, в чём можно увидеть парал-

лель с мамлеевскими сюжетами: «Юля по-

прежнему неподвижно лежит на земле под 

деревом, и Мария понимает, что она умерла. 

Как и труп Андрея, труп Юли влечёт её к 

себе, она вдруг отворяет калитку и сомнам-

булически пересекает аллею» (с. 165). И 

именно смерть позволяет Маше открыть в 

себе новые способности и приблизиться к 

желанному успокоению, обретению недос-

тающего через связь с мраком.  

Поэтому вместо «непротивления злу», 

принятия своей роли и спасения в условной 

утопии путешествия (чем героини занимают-

ся в начале романа), Юля и Маша, используя 

механизмы этого мира, интенсифицируют 

насилие, начиная охоту за возможными аген-

тами страдания. Можно сказать, что их зада-

ча – это трансформация мира через всё ту же 

смерть, его трансгрессия, переворачивание и 

изживание – мести ему и побега из него. Не-

достаточность любви они заменяют общим 

порывом ненависти и злости к миру взрос-

лых. Всё это приводит к принципиальной 

профанации, к акту тотального отторжения 

норм и правил этого мира, своеобразной мес-

ти ему, что выражается в сатанинском обря-

де, в начале которого Маша зачитывает «пе-

ревёрнутую» версию Нагорной проповеди, 

создающей единство ненависти («Если кто 

протягивает тебе руку, ударь ее ножом, по-

тому что хочет он тебя столкнуть в могилу 

или увлечь туда за собой. Истинно говорю 

вам, отравлены ладони, протянутые вам, яд 

смерти на них. Нет ничего слаще крови и 

слаще наслаждения разрушать созданное. 

Так просто разрушить то, что создано, где же 

сила создавшего? Истинно говорю вам, дети 

превзойдут родителей своих. Ни к чему ис-

кать сложное, потому что смерть решает 

простым способом. Восстаньте и убивайте 

их, чтобы все они умерли!» (с. 225), после 

которой начинается бойня в школе под ло-

зунгом «рви до крови». Эта принципиальная 

смена полюсов, очередная трансгрессия свя-

того, трансформация жертв мира в его пала-

чей манифестирует полное отторжение вся-

кого гуманистического и утверждение про-

странства смерти. Происходит триумф те-

лесного. Финальная сцена, отличающаяся 

подчёркнутой кинематографичностью, обо-

рачивается босхианскими картинами ада, 

принципиальным разрушением телесного и 

идеи жизни, что в том числе связывается с 

идеей всё сжигающего «сатанинского огня» 

и утверждает возможность спасения для 

главных героинь: «Мария <…> шёпотом 

произносит что-то, отчего весь её рисунок 

начинает сразу гореть, пламя поднимается 

высоко, на несколько метров, но Мария и 

Юля не чувствуют его, оно не жалится, лёг-

ким ветром пронизывая их тела, и в его неис-

товой песне затихает всё, живое и мёртвое, 

только ясно-белые облака растягиваются в 

высоте, рвутся мокрой бумагой, так далеко, 

что не слышно треска, и огненный перстень 

солнца застывает над ними, находя в бешено 

пылающем круге внизу своё подобие, горит 

взятая в кольцо звезда, горит опустевшая 

школа, и стоят они в центре огня» (с. 253-254). 

В этой сцене разрушения утверждается идея 

спасения – через насилие и уничтожение, 

через объединение всего в акте убийства и 

смерти. Тем самым, в романе «Тепло твоих 

рук» мы, как и во «Мраке твоих глаз», тоже 

наблюдаем трансгрессию привычного и соз-

дание пространства насилия, что способству-

ет конструированию эсхатологического сю-

жета, в котором страдающие отказываются 

смиряться и бросают вызов миру насилия. 

Однако вместо спасения мира, его принци-

пиальной пересборки героини выбирает его 

смерть, тотальное отторжение духовного, 

триумф телесного с последующим его унич-

тожением. 
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Третий роман «Сладость губ твоих неж-

ных» во многом конструируется по тому же 

принципу, что и «Тепло твоих рук». Пионер-

ка Катя Котова волей обезличенной государ-

ственной власти вырвана из рая детства (не-

случайно действие романа начинается в 

крымском пионерском лагере): её родители 

стали «врагами народа». Так, героиня, как и 

прочие персонажи И. Масодова, оказывается 

в ситуации недостаточности: сначала она, 

отправленная в детский дом, лишается роди-

телей и собственного дома, после жестокого 

инцидента её лишают и статуса пионерки, 

обрекая в интернате для «малолетних воро-

вок, вредительниц и других детей, которые 

хотят вырасти паразитами и обузой нашей 

советской стране» (с. 298) на страдания, 

сближающиеся одновременно с муками свя-

тых и положениями жертв в математических 

экзекуциях десадовских сюжетов, что в итоге 

приводит к смерти героини и её воскреше-

нию в мстящую хтоническую сущность, 

имеющую имя Снегурочка. И. Масодов вы-

страивает постепенное нисхождение в про-

странство мрака, движение по спирали ада 

вниз, где каждый новый дом оборачивается 

анти-домом, всякое пространство связывает-

ся с идеей насилия и смерти – и предстаёт 

некро-пространством, где машина власти 

оборачивается машиной страдания и унич-

тожения, что заставляет главную героиню 

отказаться от тех убеждений, которых она 

придерживалась.  

Так, образ идейного отца, Сталина, кото-

рого она видит во сне, изначально восприни-

мается как высшая властная инстанция, 

сравнимая с богом, формирующая вокруг 

себя определённое утопическое пространст-

во: «[Сталин] улыбается, потому что в стране 

его мир, и над маковым морем встали уже 

серебристые эстакады высотных дорог, по 

которым несутся вдаль поезда, и сверкающие 

самолёты мерно проходят в небе, между Ка-

тей и Сталиным, как пароходы, которым не 

нужно спешить, потому что они знают на-

стоящую цену времени. <…> острые его гла-

за видят Катю за тысячи вёрст высоты <…> 

Катя понимает: она оказалась здесь, в недос-

тижимости, только благодаря Сталину, <…> 

трогательная любовь наполняет её сердце, 

она плачет от счастья, <…> и хочется жить 

так и дальше, бесконечно, чтобы делать мир 

лучше и лучше, краше и краше, потому что 

найден путь и остаётся только идти по нему, 

всем вместе, и нет этому пути конца» (с. 270). 

Однако в завершении романа Катя, ставшая 

мстящей сущностью Снегурочкой, выбирая в 

качестве механизма возмездия именно наси-

лие, характерное для мира, в котором она 

выросла, делает именно Сталина главным 

объектом её мести. Убивая бога и идейно-

го/идеологического отца, она обрекает мир 

на запустение. При этом описываемые одним 

из охотников за Снегурочкой картины унич-

тожения мира характеризуются именно как 

апокалиптические, больше схожие с видени-

ем будущего, но характеризуемые именно 

образами краха, разрушения, упадка. Приме-

чательно, что И. Масодов здесь использует 

классические парадные образы Сталина, но в 

итоге транслирующие не идею будущего, а 

крах и смерть: «Маленькая мёртвая девочка 

<…>, пионерка Котова Катерина превратила 

железо в хрупкое стекло, понизив темпера-

туру до космического нуля. Под собственной 

гигантской тяжестью рушится оно, земля 

проваливается вниз, отверзая под собой ди-

кую бездну. Адский пламень восходит к не-

бу, <…> поджигает остывшее солнце, лет-

ним зноем пылает оно над цветущими белы-

ми садами нашей юности, на трибуну под-

нимается товарищ Сталин, в белом кителе, 

<…> пионерка в белой рубашке и синей 

юбочке дарит ему цветы, <…> он узнаёт в 

замершей от волнения девочке тебя, глядев-

шую на него с облаков, он улыбается тебе, 

склоняется и целует тебя в губы, <…> он 

выпрямляется, улыбнувшись, машет рукой, 

глаза его стекленеют, и падает он на пол, па-

дает он, как памятник, кровь из вещего рта, 

бьёт ногой, Сталин мёртв, <…>самолёты в 

небе теряют высоту, <…> праздничные тол-

пы разбегаются с площадей, пароходы тонут 

в морях, со скрежетом сходят с рельс поезда, 

и из пыльных, солнечных далей, из неведо-

мых, коричневых лесов движутся танки, ты-

сячи танков, <…> гудят тупорылые самолё-

ты с чёрными крестами на крыльях, рвутся 

бомбы, сдирая с земли траву, выламывая де-

ревья, разбивая на куски дома, а Сталин 
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мёртв, Сталин мёртв, и никто нам уже не по-

может» (с. 404-405). Тем самым, в романе 

«Сладость губ твоих нежных» гибель мира 

творится руками слабого, лишённого всего 

человека, обречённого на муки. Его боль 

становится залогом апокалипсиса, в чём 

можно увидеть кардинальную реализацию 

уже упоминавшегося выше тезиса Ф. Досто-

евского и А. Платонова: мир, построенный 

на страдании ребёнка, обречён, не имеет пра-

ва на своё существование. Кроме того, мож-

но предположить, что третий роман трилогии 

словно закольцовывает общий сюжет: если 

«Мрак твоих глаз» разворачивает историю 

преодоления мрака апокалипсиса, исцеление 

Короля-Рыбака, «Тепло твоих рук» говорит о 

невозможности исправления мира насилия, 

то финал «Сладость губ твоих нежных» 

уничтожает Короля-Рыбака, обрекает мир на 

катастрофу, преодоление которой невозмож-

но.  

 

ВЫВОДЫ 

 

Таким образом, трилогия И. Масодова 

«Мрак твоих глаз» демонстрирует в каждом 

из своих романов маленький крестовый по-

ход детей, в котором героини, ощущающие 

какой-то недостаток в своей жизни, желаю-

щие служить большой идее (не случайно, что 

в первом и третьем романах героини подчёр-

кивают свою принадлежность пионерии), 

вынужденно или сознательно противостоят 

миру взрослых, его насилию. Однако герои-

ни И. Масодова предстают не только жерт-

вами этого мира, но и его палачами, приводя 

его к завершению и краху. Так в каждом ро-

мане трилогии конструируется эсхатологиче-

ский сюжет, который здесь связан с идеей 

переворачивания, обращения живого в мёрт-

вое, апелляции к стихии смерти и насилия, 

тотальной трансгрессии возвышенного и свя-

того. Героини, воплощая в себе одновремен-

но идею невинности и жестокости, стремятся 

преодолеть окружающий их мир – через его 

исцеление, как это происходит в «Мраке 

твоих глаз», или через уничтожение, тем са-

мым транслируя идею воздаяния за грехи. 

При этом пространство трилогии позволяет 

И. Масодову сконструировать общий сюжет, 

который уподобляется циклу или спирали: от 

ситуации преодоления апокалипсиса через 

жертву пионерки-рыцаря, исцеления «бес-

плодной земли» и воскрешения божествен-

ной сущности к очередной гибели идола вла-

сти от рук его жертвы, краху мира, виновно-

му в бесчеловечности и обречённому утонуть 

в жестокости и насилии.  
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